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  الم��ص:

�لمقار�ة �البحث ��ذا ا؛��س�� �ومن��  ا �موضوع  �وا��ديد ً        ً  القديم �بتطبيق��                    وذلك

�شعر� �ع�� �الثقا�� قالمن�� ر ن  ِ  ا��  ْ ِ   �� انب�ت ف  �و��ساق� ِ ّ  �  �الصراع �آليات �كشف �أجل �من ؛

��دب �كتابة �وج�ت �ال�� ��،المضمرة ��سق�ن �شعر�ا�رئ�س�نمس��دف�ن  �سقا�:�ما�،��

�والمن�� "الفحولة �تحت الثقافية���ساق �� يبحث الثقا�� و�نوثة".  قشرة المضمرة

إيضاح�علاقة�الثقا���با��ما���من�أجل� ونصھ، الشاعر تحرك ال���،الشعر�ة ا��ماليات

  ���ا��طاب�النقدي.

ق�،ال�سقال�لمات�المفتاحية:� ن  ر  ِ  ا��    �نوثة.�،الفحولة�،   ِ ْ

  

  المقدمة:

لا��ا����ا��طا�،�سلط��ذا�البحث�الضوء�ع���مف�وم�الفحولة
 
             و�ناقش�تمث
ّ
ب�          

�عن�الصفات��الشعري�ال�سوي����عصر�ا��ا�لية؛
 

           فالمحيط�ا��ا����ب�ل�تجلياتھ�فضلا
ً

                              

�للذكر �النمط��،ال��صية �وفق �ع�� �ا��ا�لية �القصيدة �قيم �ترسيخ �ع�� ساعدت

"فثقافة�الرجل�وعالم�الذ�ور�تقوم��،الذ�وري.�ولقد��ان�من�الصعب�ظ�ور�فحولة�المرأة

��بدا��" �ودور�ا �الثقا�� �أثر�المرأة �ظ�ور �دون �كثيف �يكن)١(ك��اب �ولم �النمط��. �ذا

بحسب�ظروف�ا�ال���وجدت��–بل��انت��ن���متما�ية��،ن�يجة�صراع�ب�ن��ن���والذكر

  (�ستفحال)����بناء�نص�ا.�               َّ ووصل�تما���ا�حد  �،مع�الذكر�–ف��ا�

ضاد�لھ�داخل�النص�  �����
 
                 ولقد�قصدنا�كشف�ال�سق�المضمر�وجدليتھ�مع�ال�سق�الم
ُ
                                              

ا�- الشعري�القديم �واكتناز�بالأ��لما�-             ً ا��ا����تحديد  �من�ثراء  ُ         ٍ             تحو�ھ�نصوصھ  ساق�الثقافية�          

؛
 
 المضمرة�م��ا�خاصة
ً
�"�إن�النص�الشعري�العر�ي�القديم،�نص�ثقا����سقي�يتوسل��                

 
                                                     إذ
ْ
  

                                                           

 أستاذ��دب�والنقد�المشارك�ب�لية�ال��بية�زنجبار،�جامعة�أب�ن.�*

  .٧٩م،�ص٣�،٢٠٠٦المرأة�واللغة،�عبدالله�الغذامي،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،�ط�)١(
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 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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�المراوغة ��ستعار�ة �و�شكيلا��ا �اللغة ��سقية��؛بجماليات �وفضاءات �عوالم �بناء �غية

وقرر�ما�و��،م�انات�اللغو�ة،�فجاءت��ن���وقد��"سيطر�الرجل�ع����ل�� )١(لامتنا�ية"

ولم�تكن�المرأة�����ذا�الت�و�ن�سوى�مجاز��،حقيقي�وما�و�مجازي����ا��طاب�التعب��ي 

  .)٢(رمزي�أو�مخيال�ذ����يكتبھ�الرجل�و����ھ�حسب�دواعيھ�البيانية�وا��ياتية"

���  ��� �يتحكم �مظ�ر�غ���ح��� �الفحولة �ح����إن ��و ��،ما �الفحولة ��ع�� �- ولا

��ول�نب �واحتقار�ا�– حسب �وام��ا��ا �للأن�� �ونفي �صراع �من �وتجليا��ا ��و��،الذ�ورة بل

ا�لصناعة�ب�ظروف�خاصة��ان�حظ�الرجل�ف��ا�مو �سق�ثقا���سيطر�ع����بداع��س� ً          اتي    

�ن��،سقھ� �وعدم ��ن�� �تقييد �ظل ��سق�ا�� �لتث�يت �والذاتية �الموضوعية �ظروف�ا �،�

ا�مض ا�لتلك��ح�ام�المقصية�لكينونة�ا                                  ً    وذلك��ستد���أن�تمرر����نصوص�ا�موقف  ً                              اد  �لمرأة؛ 

�إ �تزال �لا �طو�لة �لقرون �الثقافية �خيمة�فالوصايا �تدخل �ال�� �المرأة ��ست��ن ��ن ��

  ف���ترتكب�خطيئة�إن�فعلت�ذلك.�،الفحول�(الشعر)

����  � �أصل �من �نا�ع  �(الفحولة) �الرجولة �استلزام �شرحھ��ثم  المصط��،  َّ                               ٌ        إن  مما

�بقولھ: �ال �صم�� �"طر�ق �الق�س �امرئ �مثل �الفحول، �وز����والنا�غة،شعر��و�طر�ق

�ا��مر�وا��يل�  من: �وصفة �بال�ساء، �وال�شب�ب �والمديح، �وال��اء �الديار�والر حل،                 َّ                                                        صفات

�لان" �ا���� �باب ��� �أدخلتھ �فإذا �و�فتخار؛ �ا��مسة:�  .)٣(وا��روب، ��غراض ف�ذه

يطرق�ا�الفحول�من�الرجال،�فإذا�؛����ال���الغزل،�وال��اء،�والمديح،�والفخرالوصف،�و 

 
 
 أرادت�المرأة�ط
َ
  ْ ر               

 
 ق�ا�أو�ط
َ
  َ ر          

 
 ق
َ
حلة�ع���ا��قيقة ْ �   

 
حول،�لا�ف �ة�بالف   

�ش�  ،�فست�ون�م 
 

               �ا�فعلا
َ
        ُ       ّ ِ   ُ          

ً
�؛      

كر��و�من�خصائص�الرجال�
 
�ما�ذ                       لأن 
ُ
فإقحام�ال�ساء�أنفس�ن��-كما�يرى�النقد�القديم��–  َّ     

���ذلك�–والذاتية�للمرأةتاحت�الظروف�الموضوعية�أولو��،فيھ،��و�انقلاب�ع���الطبيعة

ولم�يكن�ذلك��،وتولت�بنفس�ا�صياغة�التار�خ�،أن�"تكتب�تار�خ�الزمان�و�حداث-الزمن

                                                           

ال�سق�الثقا��،�"قراءة����أ�ساق�الشعر�العر�ي�القديم"،�يوسف�عليمات،�عالم�الكتب�ا��ديث،��)١(

  .٢م،��ص�١�،٢٠٠٩ردن،�ط

  .٧المرأة�واللغة،�عبدالله�الغذامي،�ص�)٢(

�شمس��)٣( �حس�ن �محمد �تح: �عمران، �بن �محمد �المرز�ا�ي، �الشعراء، �ع�� �العلماء �مآخذ ��� المو��

  .٤٢م،�ص١�،١٩٩٥ية،�لبنان،�ط.الدين،�دار�الكتب�العلم
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ا�عن�فاعلات�ومؤثرات�وصا�عات��،   ً                حكر ا�ع���الرجل�وحده ا�مختلف 
 

ا�قرأنا�تار�خ        ً                           إذن�لكن 
ً

              ّ       

ا"�،للأحداث   .)١(                                              ً  و�نا�ست�ون��نوثة�قيمة�إيجابية�مثل�الفحولة�تمام 

�ا  ���� �أوقد �الثقافية �الذاكرة �لاستقر��� �الشاعر�الفحل �ولا��  َّ بد  �ن �ذكر ا، �ي�ون            ً      أن

 
 
 حظ
ّ
�يقلل�من�حدة��ذا��   للإناث����الفحولة،�ولكننا�نجد�����عض�المواقف�النقدية�ما

لكن�الظروف��،لتكتب�مدون��ا��ا؛و�عطي��ن���مساحة��ان�يمكن�استقلال�ا�م��،�قصاء

رد:�"لم�تقل�امرأة�شعر ا�قط�إلا�تب� ن�الضعف�فيھ،� ُ                      ً           َّ             لم�تتح�ذلك�ل�ا؛�فقد�قال��شار�بن�ب                                  

"!�  ��
 

�كذلك�ا���ساء؟�فقال:�تلك��ان�ل�ا�أر�ع�خ   ً   فقيل�لھ:�أو 
ُ

؛�و�نا�اع��اف�من�شاعر�)٢(           َ                                       

�المرأة �فحولة �بإم�انية �الفحل�،فحل �الرجل �عن �الفحولة �مضاعفة �من��،بل �يقلل مما

ونفيھ�للآخر��،�عا���(أنا)�الفحل�الذكر��شأندونية�والتعا���ال���يطرح�ا��عض�م�حدة�ال

��،(�ن��) ا �ثقافي  �المرأة �بتمك�ن �اع��اف �خ���) �أر�ع �(ل�ا �رجل�نب                                               �  فجملة ��عدل �،جعل�ا

�ا���س�ن �كلا �فيھ �ي�نافس �مضمار�إبدا�� �أ�ان��،فالفحولة �سواء �يظ�ر�الفحل وفيھ

 �ان�    ً     شاعر ا�أم�
 
 شاعرة
ً
     .  

.�ما�)٣(:�"ل�س�بفحل�ولا�أن��"عن�فحولة�عدي�بن�ز�د���حواره�قال��صم���و   ����

و�ذا��،أو�يضاده��ان��عادل�مصط���الفحولة�ا    � نقدي  �ا     ً مصط��  ��بوصفھ��ش���إ���أن��ن�

  يقاس���ا�شعر�ا.�وم�انة�،مؤشر�ع���أن�المرأة��ان�ل�ا�حظ����النقد�القديم

قشعر� ر ن  ِ  ا��  ْ ِ   :  

قمن�شعر�"لم�يصل�إلينا�  ��� ر ن  ِ  ا��  ْ ِ   � 
 

ا�إلا�قليلا  سوى�سبع�ن�ب�ت 
ً

          ً موزعة�ع���أر�عة��،            

ا �شعر�ا�،      � عشر�نص  �من �أيدينا �إ�� �وصل �ما �قلة �����،ومع �وأ�مي��ا �م�ان��ا �أثب�ت فقد

�ذكرت��،العصر�ا��ا���
 

      فلا�يذكر�طرفة�أو�عمرو�بن��ند�إلا
ّ

ق                               ن  ر  ِ  ا��  .�ولا�يمكن�للنقاد�أن�   ِ ْ

                                                           

  .١١المرأة�واللغة،�عبدالله�الغذامي،�ص�)١(

�ط�)٢( �سور�ة، �الرسالة، �مؤسسة �الدا��، �محمد �تح: �الم��د، �يز�د �بن �محمد �٣ال�امل، م،�١٩٩٧،

)٣/١٣٩٧.(  

�تح:��)٣( ��صم��، �قر�ب �بن �عبدالملك �للأصم��، �ال��ستا�ي �حاتم �أ�ي �سؤ�ت �الشعراء، فحولة

  .٣٧م،�ص١٩٩٤محمد�عودة�سلامة،�مكتبة�الثقافة�الدي�ية،�مصر،�
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�أ�مي��ا؛�لأ��ا�امرأة �ارتبط�بأحداث�وأيامولأن��،��ملوا ولأن�ديوا��ا�الوحيد�مما��،شعر�ا

  .)١(بقى�من�عمل�أ�ي�عمرو�بن�العلاء"

من��،���ديوا��ا�عشرة�نصوص�س����ديوا��ا؛�إذ�جاءالرثاء�الغرض�الرئ��    ُّ و�عد    ����

ا؛�م��ا��سعة ��  �                                       �            مجموع�نصوص�الديوان�البالغة�أر�عة�عشر�نص                  ِ نصوص����زوج�ا
 

 ش
ْ

�،ر 

�(�ول  ��تية: ��رقام �ذات �النصوص �،وا��امس�،والرا�ع�،والثالث�،والثا�ي�،و��

�ع  �،والتاسع)�،والثامن�،والسا�ع�،والسادس �عم�ا �ابن ��� �واحد �ورق ْ ب                        َ ونص �عمرو مھ�د

  .�)٢(�الرثاءالغرض�الشعري�الثا�ي��عد�(ا��ادي�عشر).�و�أ�ي�ال��اء����الديوان�

���  �
 
 أما�"با���الديوان�فواحدة
ٌ
واث�تان������اء�عبد�عمرو��].....[�،���عمرو�بن��ند                        

و���مقدمة�لم��ع�د�ا�عند��،.�وجاء�النص�الرا�ع�عشر��خ������المقدمة�الطللية)٣(نفسھ"

قو�قال�ل��،لكن��ناك��امش�يقلل�من�ح��تنا�"قيل:�إ��ا�لـ�"طرفة�رب؛شواعر�الع ن  ر   �  ِ ْ ِ ")٤(.  

تدور����فلك��،���ح�ن�معان��ا�محدودة�،وا����ش�ل�عام"وأسلو��ا����ديوا��ا�  �����

ا �غالب  ً  الرثاء �الصيد�،           �وصف ��� �دقة �الفرسان�،وا��واد�،مع ��س��ة��،وتصارع و�عض

  .)٥(ا��ر�ية�ال����انوا�يحملو��ا"

����رثاء�زوج�ا�ومجموع�قطع�ا�وقصائد�ا�أر�ع�عشرة:�،   ٌ قطع  "وأغلب�ما����ديوا��ا�
 
              ثمانية
ٌ
      ،�

  .)٦(����سعة"�و�خرى �،���عشرة�أبيات�،��اث�تان�م��ا�قصائد:��و 

ـــ ــ مسًــ
َ

ـــــھُ�خ ــ
َ
ـــــدَدنا�ل   ً عَــ

َ
   ُ

َ
ـــ � اَ  َ      ــ ــ

ْ
 وَعِش
ْ

  ِ َ  
ً
ـــــة ــ  ر�نَ���َّ
ً
 َّ   َ     

جِعْ 
ُ
 ِ ْ ف
ُ
ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــَ  نَـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

َّ َ
ـــــھِ�لم ــ ــ ــ ــ ــ  ا�بِــ
َّ َ
  ِ  ِ ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

َ
رن

َ
 ا�انتَظ

َ
  

َ
  َ ِ  َ ا�إِيَ      ـــــھُ    ــ ــ ــ ــ ــ َ  ُ ابَــ    

 

ـــ  ــ ــ ــ مَّ
َ
ل

َ
 َّ ف
َ
 

َ
  

َّ
وَف

َ
 ا�ت

َّ
 َ 

َ
ـــ    ــ ــ ـــ   ا�ا  َ اَ�ــ ــ ــ ـــــيِّ  ْ سْــ ــ   � ا ً دً َ     َ ِّ تَوى�سَــ

ْ
ــــ� ــ ــ  َ�ـ
ْ

   ا َ مَ  َ 

ـــ ــ ــ ــ
َ

 عَ�
َ

ـــَ   ــ ــ ْ�ــ
َ

ْ  ��خ
َ

ــــــ�نٍ�لا�وَلِ  � ِ �ِ     ـــــدً    ٍ    َ ِ حـــ ــ حْ  � ا  ً يــ
َ
 ْ وَلا�ق
َ
ـــ َ    ــ ــ    )٧ ( ا َ مَــ

 

                                                           
قديوان��)١( ن  ر  ِ  ا��  العبد"،�رواية�أ�ي�عمرو�بن�العلا�وغ��ه،�تح:�وا���الصمد،��طرفة�بنب�ت�بدر�"أخت��   ِ ْ

  .١١م،�ص١٩٩٥دار�صادر،�ب��وت،�د.ط،�
 .١٨ينظر:�الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٢(

 .١٢الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٣(

قديوان��)٤( ن  ر  ِ  ا��  انب�ت�بدر�بن��   ِ ْ ف  ه)،�تح:�١٥٤،�أخت�طرفة�ب�ت�العبد،�رواية�عمرو�بن�العلاء�(ت� ِ ّ  � 
 .٦١،�ص١٤م،�ق�١�،١٩٩٠سري�عبدالغ��،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت،�ط

 .١٢الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٥(

 .١١الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٦(
 .٣٢،�ص١الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)٧(
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قإخضاع��ن���(�،والوا������ديوا��ا  ���� ن  ر  ِ  ا��  للذكر�المتمثل����ا��ملة�الثقافية��،)   ِ ْ

ا�تتحكم�فيھ�الفحولة لم�ي���وا�للمنجز�الشعري��،                                 ً                   (أخت�طرفة�بن�العبد)�ال����انت��سق 

  �س��ا�إ���طرفة�بن�العبد.�بواسطةبل�أرادوا�للفحولة�أن�تط����،(ديوا��ا)�أن��عرب�ع��ا

�إ �قيل: �إذ �زوج�ا؛ �معرفة ��� �تتمثل ��خرى: �عمرو و�ش�الية �عبد �زوج�ا �،ن

وجاء����ا��ديث�عن�مقتل�طرفة�"أن�الذي�و����بطرفة�وأبلغ�الملك���ذا�القول��و�عبد�

قبن�عمرو�زوج�أختھ� ن  ر  ِ  ا��  ْ ِ   ")١(.  

"� قوقالت�ونقرأ: ن  ر  ِ  ا��  لاب�   ِ ْ
 
ا����يوم�ق   أيض 
ُ
           ً و�و�يوم�أغار��شر�بن��وقلاب�جبل:�،  

���مقدمة�الديوان:�"فقد�.�ونجد�)٢(ع���ب���أسد�فقتلوه"�–و�و�زوج�ا��–عمرو�بن�مرثد�

ثم�قتل�زوج�ا��ش�ل��،و����زوج�ا�بأخ��ا�طرفة�بن�العبد�فلقي�مصرعھ��ش�ل�مأساوي 

ا"�،غ���إ�سا�ي����حر�ھ�مع�ب���أسد ً   ومع�الزوج�قتل��بن�أيض                      )٣(.  

قل�ذا�ي��اءى�لنا�سؤال:�من�زوج� ن  ر  ِ  ا��    ؟   ِ ْ

قفنقرأ:�"لكن��ك��ين�يتفقون�ع���زوج� ن  ر  ِ  ا��  �،)٤(ر�بن�عمرو�بن�مرثد"�و��ش�   ِ ْ

� �البحث �لدى �ث�ت �ما �عالية���و�ذا �ب�سبة �الديوان �الرثاء�ال���احتلت وتقر�����،قصائد

  أك���من�قصيدة�ف��ا�باسم�المر�ي�(�شر).

����   
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 غ
َ
حصل��كذلك�،ن�عبد�عمرو�"ابن�عم�ا"ط��س�ب�القرابة؛�إذ�إ 
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َ
فعبد�عمرو�اسمھ:�عمرو�بن��شر�بن�مرثد،�و�ذا�ما�تقرر��،ط��س�ب�تقارب��سماء 
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 .٣٢،�ص٧المصدر�نفسھ،��امش�)١(

 .٣٣الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ص�)٢(

 .١٦مقدمة�الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٣(

 .١١مقدمة�الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ص�)٤(

 .٥٣،�ص١١الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)٥(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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وابن�عم�ا�عمرو�بن��شر��،ومن��نا�حصل�اللغط؛�إذ�زوج�ا��شر�بن�عمرو�بن�مرثد����

ا��،بن�مرثد.�والبحث��ست�تج�أن�"عبد"�ال����سبق�اسمھ�(عمرو) ً   �و�لقب�وصف�بھ���كم                   

  والتفا�ي����خدمتھ.�،عمرو�بن��ندلك��ة�ملازمة�الملك�

  

  أ�ساق�الفحولة:�،�ول �المبحث

�رئ�س �م�ون �من�،فالقبيلة �مت�املة �منظومة �تؤطره ��شري آليات� وتركيب

�والتحكم، �ب�ن �نضباط �وال�سب، تتوزع ��عيان �يمثل�ا �ال�� �الرمز�ة والسلطة� السلطة

  ا��غرا��. بمجال�ا �قتصادية والسلطة الروحية�ال���تتجسد����شيوخ�القبيلة�ورؤسا��ا،

 و�ؤدي تر�و�ة ثقافية وظيفة يحمل�القبيلة خطاب أن إ�� �ست�تاج يقودنا

الشعري� ل��طاب الوظيفي التحليل مما��عزز  �جتما�� للضبط الثقا�� وظيفة�استدعاء

  صميم��جتما�� �� وتموقعھ�،)١(الثقا�� ال�سق جو�ر�ة بحكم
 

 متمثلا
ً

�سلوك ��        أنماط

 ،الثقافية والتقاليد الثقافة بوجود تتم�� ��سانية �جتماعية فا��ياة وا��ماعات، الفرد

�من��.)٢(والتفاعل والشعور  التفك�� طرائق تنقل �جتماعية والواقعة �مجموعة فالثقافة

ا� ر����الفرد�منذ�ولادتھ،�وتصبح�لا�شعور� 
 
لقية�والقيم��جتماعية،�ال���تؤث

 
فات�ا��                                    �  الص 

ّ
                              

ُ
        ّ   

  .)٣(ا��ياة،����الوسط�الذي�ولد�فيھ�العلاقة�ال���تر�ط�سلوكھ�بأسلوب

�والتأ �العام �الرأي �قولبة �ع�� ��عمل �ع����  ِ بھ  ث���فالقبيلة �تق��� وفيھ؛�فالقولبة

�مسيطر� �ونموذج �واحد �قالب ��� �ص�ر�ال�ل �ع�� �و�عمل �والتم���و�ختلاف ا��صوصية

�،وتناميھ�فع�إ���ظ�ور��سق�ال�امشمما�د�،يل�ثقافة�م�يمنة�تطمس�صورة��خرو�شك

 كما��س������أدبيات�النقد�ال�سقي.

                                                           

)١(�� �ف�س�ت �د�ي النقدينظر: �محمد�.ب. �مر��ي، �ترجمة: �مراجعة: لي�ش، شفيق،� ما�ر يح��،

  .١٨١م،�ص٢٠٠٠للثقافة،�القا�رة،� �ع�� المجلس

)٢(��  الثقافةوزارة� م�شورات ديب، ثائر ترجمة آلن، �او فرانكفورت، النقدية،�مدرسة النظر�ةينظر:

 .١٧م،�ص٢٠٠٥السور�ة،�دمشق،�

 .٧٤مش�لة�الثقافة،�مالك�بن�ن��،�ترجمة:�عبد�الصبور�شا��ن،�دار�الفكر،�سور�ا،�ص��)٣(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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عة�أو�القبيلة�إ���الذات�ركز�الغذامي�ع���التحول�الذي�حدث�للشاعر�من�ا��ما

�مد   ل �تحو  �فحولة��و�ذلك�ا؛  ً اح         ّ    َّ ح�ن �إ�� �القبيلة �فحولة �من �الثقافية �الرسالة انتقلت

ورة�الفرد،�و�ذه��خ��ة�"توظيف�ان��ازي�حول�قيم�القبيلة�ال������أصل�ا�ت�بع�من�ضر 

  وتتج���أ�ساق�الفحولة����قانون�ن:�.)١(وجودية"

 
 

 أولا
ً

  الطمع�والكذب�(المدح):��سق�،   

�الرثاء �غرض �ضمن �شعر�المديح �نفس�ا�،جاء �إطار�القبيلة �مع��،ودار��� ا ً      تما�ي      

�ع��ا �والدفاع �القبيلة �عن �بالذود �تل��م �ال�� �حال�ا�،الفحولة �الشاعر�لسان �،بوصف

�التقليدية �القبيلة �أس��ة ��عادل �الشاعرة��،وقصائده �مديح ��� ��سق�القبيلة �تحكم وقد

ا�أخض ا�وا��    �عھ�لس�ن�الفحولة�المتعارفة.    ً      ً     تحكم 

�ي  ����� ففشعر�المديح  
 
ِ ؤل
ّ
�والكذب��   �البلاغة �من �ثقافية �"خلطة �الثقا�� �ال�سق ��

�وممدوح�،(ا��ميل) �مادح ���،و�ي��ما �كر�م ���اع ��ذا �الذ�ب؛ �من و�ذا��،عطيوك�س

�يث��" �التكسب)٢(شاعر�بليغ �شعراء �ع�� �الذ�ب" �من �"ك�س �يصدق �ر�ما �بال��،. �ما لكن

وكذلك�لا�يصدق�ع���شواعر�العرب��،الشعراء�الذين�لم�نقرأ�عن�أخذ�م��ذا�(الك�س)

ا��،اللا�ي�لم�يتكس�ن�بالشعر                                                      �  ولم�يث�ت�عل��ن�ذلك.�لكن�العائد�النف���للمديح�ل�س�مادي 

�م�،فحسب �ي�ون افقد �الذكر��،    � عنو�  �وأن��): �(ذكر ا �الممدوح �من �المادحة �الذات                                   ً                تتطلبھ

  إذ�تقول:�،...�إ���،��مايةا�،الم�انة��جتماعية�،تحس�ن�صورة�القبيلة�،ا��ميل
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 ف
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َ
  

 
ك

 
ل  ا�� 

ْ
 

َ
 َ     �

ن  ج 
 
�أ  ِ ت 

َّ َ 
َ
  ُ   �

 
 ْ ��ق
َ
  )٣(ي  َ �     

عن�الثقة�بالنفس�والفخر�بالأمجاد�–الظا�ر����سق�ا�–ففي�الوقت�الذي��ع��

�ا�،و�جداد ��سق�ا ��� ��غرس ��خرنرا�ا �وإلغاء ��نانية �يقال�،)٤(لمضمر�قيم إن��:فح�ن

                                                           

 .١٠٤النقد�الثقا��،�قراءة������ساق�الثقافية�العر�ية،�عبدالله�الغذامي،�ص��)١(

 .١٠٠المصدر�نفسھ،�ص�)٢(

 .٤٦،�ص٤الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)٣(

�سعيدة��)٤( �الغذامي"، �عبدالله �منظور �من �ثقافية �نقدية �"قراءة �الشعر�ة �الفحولة ��� �ال�سق تمثلات

�المجلد �ا��زائر، �تامنغست، �جامعة �و�دب، �اللغة ��� �إش�اليات �مجلة �ال�ش��، �مصطفى ،�١٠تومي،

 .٢٩٥م،�ص١�،٢٠٢١العدد



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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�الرجولة" ��يمنة �ع�� �يدل �خطا��ا ��� �بضم���الذ�ورة �الشاعرة �أن��؛)١("م��ء ��ع�� مما

ا�وصارت�مت�لمة ً               "المرأة�قد�صارت�ذات    .)٢(مائر�اللغة"و�ع���حي�ئذ�تأن�ث�أول�ض�،                 

� �أجد الا ���يح  ا
 
      ً مسوغ
ً
�سيما�     �ولا �النقدية �المقولة �"ضم���المت�لم"�ل�ذه ��،�

�"ضم��� ��� �ي�شار�ان �الذكر�و�ن�� �أن �وذلك �وا��طاب"؛ �ضمائر�"الغيبة ��� و�صدق

�الضم���،الت�لم" ��� �ي�ساوقان ��نا �(النو �،ومن �ا������ �للتمايز �وسيلة ��عد ع�ولا

  غياب�الضم���المفرد�وسطوة�الضم���ا��م������الت�لم:�ونجد�،�جتما��)
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ـــــتْ   ــ َ  ْ قِعَــ ـــــدُ  �ِ  ــ ــــنْ ُ  ُ  صُــ ــ ــ ِ  ْ ورٌ�مِـ ـــــرَ  �  ٌ  ــ ــ

َ
 َ ش
َ

    ِ ابِ  

ـــ ــ ــ ــ جُــ
َ
 ُ  ت
َ
  

ْ
ــل ــ ــ ــ  ولُ�ِ�شِـــ
ْ
 ِ  ِ  ُ   ِ

ّ
ـــــذ ــ ــ ــسُ�الــ ــ ــ ــ جُـــ

ُ
ِ وِهِ�ن

ّ
    ُ ُ 

ُ
   ِ  ِ 

َ
 ئ
َ
   )٣ (  ِ ابِ  

 

ينا)�
 
ل �ع  د  س 

 
ر ن�أ

 
فخ

 
لا�لا�ت

 
     بؤرة�الفحولة�ت�بع�من�ضم���المت�لم�ا��م���المتصل�(أ

َ
  َ  ٌ َ 

َ
   َ 

َ
  

َ
     

َ
                                                

ض�
 
أ

 
�ف ��اس  �ح  ينا�ابن  رد 

 
أ   و(و 

َ
 

َ
  ٍ    َ  َ        َ  

َ
ما�يو���بحالة�الضعف��                 ً          فجاء�الضم���مجرور ا�(علينا)؛�،�)   َ 

�ف��ا �ورد �ال�� �ا��ملة �ببقية �الركنية �العلاقة �النظر�إ�� �مظ�ر�ل�سق�و"ال�،من ضعف"

�البقاء �أجل �من �مظ�ر�آخر�لصر �،الصراع �و�� �القوة؛ �دلالة �(أردينا) �الفعل ��� اع�ونجد

مضمر����ثقافة�الرجل�والمرأة؛�إذ�يأ�ي���ا�الفرد�����،ا)"فضم��ا�ا��مع�(نحن�ون�،البقاء

وانتصاره��،نتماء�الفرد���يحرص�عل��ا�بوصفھ�يحمل�دلالة�اال�،مقدمة�القيم�ا��مالية

  وتقول����موضع�آخر:�،)٤(للقبيلة"

َ  ْ لا�يَبْ  ـــــدَنْ    ــ ــ ــ ــ ــ ـــوْ  �َ  َ ْ عَـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ
َ
 ْ ق
َ
ــــــمُ  ِ مِ   ــ ــ ــ ــ ـــذينَ�ُ�ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

َّ
   َ  ُ ُ ي�ال
َّ
      

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــلِّ    َّ النَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
ُ
ِ ازِلونَ�بِ�

ّ 
ُ
  ِ  

َ    ِ ـــَ�كٍ  ُ مُ  �  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
َ
 َ ٍ ع�
َ
    

ــــــمُّ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   � ُ ُّ سُــ
ْ
 ال
ْ
ـــــدَ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ُ  َ عُـ

ْ
�ا�

ُ
ـــــة ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

َ
 اةِ�وَآف

ْ
   

ُ
 

َ
  َ   ِ ـــــزُ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ    ِ رِ  ُ ُ  ُ�ــ

يِّ 
َ
 ِّ وَالط
َ
ـــ َ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   َ َ ونَ�مَعَ ُ  بُـ

زْ   َ
ُ
ـــــدَ�� ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ْ اقِــ
ُ
  َ  ِ    )٥ ( ِ رِ  

                                                           

 .٣١ينظر:�المرأة�واللغة،�عبدالله�الغذامي،�ص�)١(

  .٧المرأة�واللغة،�عبدالله�الغذامي،�ص�)٢(

 .٤٧،�ص٥الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)٣(

مصط���الفحولة�وتمثلاتھ����شعر�شواعر�العرب�"دراسة����ضوء�النقد�الثقا��"،�حس�ن�الدخي����)٤(

 .�٣٤١-�٣٤٠م،�ص٢٠١٧،�جوان�٨و�ند�خض��،�مجلة��شعاع،�العدد

 .٤٣،�ص٤الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)٥(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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ْ
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ْ
ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ِ  ُ ارِ�ُ  َّ ضَّ   

ُ
ـــــةٍ�ن ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   ونَ�بِحَومَــ
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  ٍ َ  َ  ِ  
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 ْ زَل
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ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ
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 وَا��
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   َ  
ُ
 الِط
ُ
  ِ  ونَ  

ـــ �  َ ــ ــ ــ ــ ــ ــــَ�ُ�م�بِنُضَـ ــ ــ ــ ــ َ�يــ
ُ

�  َ  ُ  ِ    ُ  َ  َ 
ُ

ِ  ِ ارِِ�م     
 

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ
َّ
 وَالط
َّ
ِ  ُ اعِنُ  َ      

ْ
ذ

َ
ـــــأ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ونَ�بِـ

ْ
 

َ
  ِ  

ــعْ   َ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
ُ

 ْ رُعٍ�ش
ُ

   )١ ( ِ رِ  ُ ٍ  

وِ 
َ
 ِ وَذ
َ
ـــ َ  ــ ــ ــ َ  ي�الغَِ�ــ  ِ ــــُ��ُ      ــ ــ ــ ُ  ُ ��مِـ  ِ ـــــذِ  � ْ مْ    ــ ــ ــ  ِ  ِ بِ

ْ
 ي�ال
ْ
ـــ     ــ ــ ــ    )٢ ( ِ رِ  َ ْ فَقْــ

 

وآفة�ا��زر)�ثنائية�ثقافية�فحولية�لم�تتحرر�م��ا��،نجد����ا��مل�(سم�العداة

�(النازلون �،�نوثة �فحولية �جمعية �صفات ��ناك �أن �،الضار�ون �،الطيبون �،كما

�جمعية�،ا��الطون)�،الطاعنون  �فحولية �أفعال �لتحقيق��،�� �قوم�ا؛ �تمدح فالذات

��خرى  �القبائل �ع�� �و�روز�ا �قبيل��ا �تماسك ��� �الطمع �للأمان��،قانون �الوصول �ثم ومن

�و�و  �ك�والسلام �وجم��. ������ �ا��مر�نج�ذلكطموح �بمعاقرة �قناعة �مدح�ا ��� د

  :ا     � فحولي  �ا    ً مظ�ر  بوصف�ا�

ـــــرَ  �ِ  ْ إِنْ  ــ ــ ـــ
َ

 َ َ�ش
َ

ـــ ُ �ُ َ   ــ ــ ــ ــ ُ  وا�َ�َ�بُـ  َ  َ ِ  ْ وا�وَإِنْ     رُ  �    َ
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ـــــذ ــ ــ ــ  ُ يَـ
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قلم�تحسن�  � ن  ر  ِ  ا��  "وصف�قوم�ا�بالكرم؛�لأ��ا�قالت�إ��م�يصبحون�كرماء�ح�ن��   ِ ْ

بل�وقعت�أس��ة�الدلالة�الثقافية�للفحل����ا��ملة�الثقافية��،وقد�تما�ت�،)٤(�شر�ون"

بوا)  �  �� ر�وا
 

ش  �� ن َ     (إ   َ      
َ

  َ    ِ  ،����� �الغائرة �و�جتماعية �الثقافية �أ�عاد�ا �ل�ا ��سقية �جملة و��

كما�يقرر��،�ا�مظ�ر�للرجولة َّ �  بل�إ�،مر�متعة�مباحة����ذلك�الزمنفا���،المجتمع�ا��ا���

  :ــ�ر����الله�عنھــ�حسان�بن�ثابت�
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ً
� 
ً
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ُ
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ِ ا�الل
ّ
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   )٥ (  ُ اءُ  
 

ا�إن�ا��مر�تجعلقد�قرر�عمرو�بن��لثوم����معلقتھ:�و    ���قولھ:�،           ً البخيل�كر�م 

ــــِ�يحَ�إِ  ــ
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ُ
     

 

ـــــھِ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يــ
َ
  ِ عَل
َ
  َ�  

َ
 لمِ
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ـــــھِ�فِ  ِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ِ  ِ  ِ الِــ ـــ ْ �ْ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــَ  َ�ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ َ  ا�مُِ�ينَــ   ِ    )٦ ( ا   ُ

 

                                                           

 .٤٤،�ص٤المصدر�نفسھ،�ق�)١(

 .٤٥،�ص٤،�قالديوان،�تح:��سري�عبدالغ���)٢(

 .٤٥،�ص٤المصدر�نفسھ�ق�)٣(

 ٤٠الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٤(

 .١٨م،�ص٢�،١٩٩٤ديوان�حسان�بن�ثابت،�عبد.�أ.�م�نا،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت،�ط�)٥(

عبد��،�تح:�ـ)٣٢٨أبو�بكر�محمد�بن�القاسم��نباري�(ت�،�شرح�القصائد�السبع�الطوال�ا��ا�ليات�)٦(

  .)٣٧٣ص(،�٥ط،�دار�المعارف،�القا�رة،�السلام�محمد��ارون



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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قفح�ن�تقرر�  ������ ن  ر  ِ  ا��  ف���تذم�أك���مما�تمدح؛�إذ��كرام�ح�ن��شر�ون؛�ن�قوم�اأ�،   ِ ْ

�ف��م �الكرم �(ا��مر)،�جعلت �بمؤثر�خار�� �تتحرك �من��خصلة �نا�عة �أصلية لا�خصلة

�الكرم.�،قيم�م �أصل �معرفة �عن �عقل�ا �ت �غي  �ال�� �الفحولة �محاول��ا �مع �يتما��� ّ                             و�ذا                                        �

ا�و�مكن� ً   أيض    جلاء�مظا�ر�أخرى:  

  :الفروسية�مظ�ر 

�مظا �"مظ�ر�من �فالفروسية �وأخلاقية��ر�ا��ياة �اجتماعية �عوامل �ن�يجة �شـأ

��،وحر�ية ر �    ّ  وتطو  �شاملةع�� �حيو�ة �أساليب �عر�ية��،وفق �فطرة ره �تطو  ���                 ّ              وقد�ساعدت

ل�السامية�قيم�ـا�ا��قـيقية�و�ـدف�ا�الذي��ـس���إليھ"
 
ث
 
                                                   سليمة�وجدت����الم

ُ
 
ُ
�و���حكر �.)١(                

قتقول��،ع���الذكر ن  ر  ِ  ا��  ْ ِ   :  
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ُ ْ
ـــ َ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ    )٢ ( ِ رِ ْ  ْ�ــ

 

و���جزء�من�ثقافة��،فزجر�ا��يل�عند�الر�وب����أثناء�المعارك�سمة�اجتماعية

�ا��يول  �وقيادة �الفحولة�،الفروسية �ل�سق �الشعر�وصار�مظ�ر ا �إ�� قف�،                       ً              فآل ن  ر  ِ  ا��  تقر��   ِ ْ

 
 
ط

 
غ

 
 بالزجر�(ل

ً
 

َ
 

َ
)�ا          الز جر  �و  ھ أيي  �الت  ن  ِ  م   َ   َ    ِ    َ �السر �؛ِ  َ    �لإخراج �ا�وسيلة �لك�  �ا��يل؛ �من �القصوى                        َّ   عة

�"قوم�ا���س�ث�� �أن �ترى �ف�� م)؛  �  ��
�ون  �ي  حش 

 
�ف ���ما

 
�غ ن �(م  �الفاحش �الزجر�الكلام ِ                       من  ِ  

ُ    َ  ٍ  
ُ
       

َ
    ِ                        

�الكلام ��عفيف �خيل�م �الفحش�،يزجرون �عن ���ذي��م"�،البعيد �ع�� ����)٣(علامة �نجد .

ما�ين����ذا�ال�سق�(قيادة��،وعلقمة�بن�عبدة�،رئ�الق�س)ح�ومة�أم�جندب�ب�ن��عل�ا�(ام

 �،إن�الشاعر�ن�اختلفا�أ��ما�أشعر�من��خر�:فيقال�،ا��يل)
 

 فحك
ّ

فقالت��،ما�أم�جندب   

�واحد.�فقال�  
ٍ            أم�جندب�ل�ما:�"قولا�شعر ا�تصفان�فيھ�فرسيكما�ع���قافية�واحدة�وروي 
ّ                                        ً                      

  امرؤ�الق�س:

 
َ

 خ
َ

ـــ ِ لِ   ــ ــ
َ

 ي�
َ

ـــ � َّ �َّ    ــ ـــي َّ رَّ  ُ مُــ ــ ِ  ا�ِ�ــ ـــ َ عَ  �   ــ ــ
َ

� 
َ

  
ُ
 ��أ
ُ
ـــ ُ جُ  �ّ ِ مِّ     ــ    ٍ بٍ  ُ دُ ْ  نْــ

 

  
َ
 ن
َ
ـــ    � ُّ ضُّ  ُ قُــ

ُ
 ل
ُ
ـــ َ بَ   ـــ

َ
 ان
َ
  �  ِ اتِ   

ْ
 ال
ْ
ـــ     �   ِ ؤادِ  ُ فُــ

ُ
 الم
ُ
ـــ    َ  عَـــ

َّ
 ذ
َّ

   ِ بِ  
 

                                                           

ـودي�الق�سـي،�ب��وت،�ط�)١(  .�٢٢– ٢١م،�ص١��،٢٠٠٤                                     ّ                      الفروسيـة����العصر�ا��ـا���،�نـوري�حم 

 .٤٥،�ص٤الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)٢(

 ٤١الديوان�تح:�وا���الصمد،�ص�)٣(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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  وقال�علقمة:

  � ْ نْ ِ  مِـــ � ْ تْ ِ  بِـــ ِ ِ�  ِ ذِ 
ْ
 ال
ْ
  � �ِ  ِ�ـــ �   ِ رانِ  َ َ�ـــ ِ ِ�   

َ
 غ
َ
  َ مَـــ � ِ �ِ  ْ ْ�ـــ 

ْ
 ذ
ْ

   ِ بِ  َ َ�  
 

ـــ َ وَ   ـ
َ
 ل
َ
ـــ � ْ مْ   ـــ َ حَ  � ُ كُ َ  يَــ ـ ـــ � ق� ــ

ُ
  ا�ط
ُ
ـــ �  َ ولَ       َ َ�ـ

َ
 ذ
َ

ـــ َ جَ      َّ ا�التَّ   ــ    ِ بِ  ُّ نُّ
 

ا�القصيدت�ن،�فقالت�لامرئ�الق�س:�علقمة�أشعر�منك.�قال: ً                                                    فأ�شدا�ا�جميع                

  وكيف؟�قالت:�لأنك�قلت:

 
َ
 ف
َ
ـــ ِ لِ   ــ ـ   � ِ طِ  ْ وْ   َّ لسَّ

ْ
ل

ُ
 أ
ْ
 

ُ
ـــ  ــ ــــاقِ�دِرَّ ُ  ُ�ـ �  ٌ     ّ  ِ  ِ َّ وبٌ�وللسّــ

ٌ
 ة
ٌ
   

 

ـــ  ِ للِ  َ وَ   ــ جْـ ـــ ِ مِ  � ِ رِ  َّ ْ  زَّ ــ ـــ َ وَ  � ُ ھُ ْ  نْـ ــ ـ
ْ
 ق
ْ
  

َ
 عُ�أ
َ
ـــ ُ   ــ ـ

ْ
 خ
ْ

  
َّ

ـــــذ  رَجَ�مُْ�ـ
َّ

  ْ    ِ بِ  َ َ  ُ
 

  وقال:

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ
َ
 ف
َ
  

َ
 أ
َ
ـــ   ِ ثانِ  � ّ نّ   ُ ك�ُ  َ رَ  ْ دْ   ــ ــ ــ ــ ـــا�مِــ ــ ــ ــ ــ ِ  يًــ ـــ ــــِِ  َ عِنَ  � ْ نْ ً    ــ ــ ــ    ِ ھِ      ِ انـــ

 

ـــــرَّ  َ يَ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــرِّ�الـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ مَـ
َ

�ك ـــــرُّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ِ    َّ مُـ
ّ َ 

َ
   ِ ائِ  ُ ُّ  

ُ
 حِ�الم
ُ
ـــــبِ  َ حَ  َ تَ  ِ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ِ

ّ
ِ   ِ ل
ّ
   

 

�ما ا�من�عنانھ،�لم�يضر�ھ�ولم�يتعبھ.�فقال: ً                                         فأدرك�فرسھ�ثاني  �و�بأشعر�م��،��              

  .)١(فس���الفحل�لذلك"�،عاشقةولكنك�لھ�

���  � قلعل ن  ر  ِ  ا��  �ا��يل؛واز �   ِ ْ �قيادة ��� �الطر�قت�ن �ب�ن �امرئ��نت �طر�قة فاختارت

  لك��ا�خففت�م��ا�بجعل�الزجر�بكلام�م�ذب.��،الق�س�(طر�قة�الفحولة)

  الغنيمة:�مظ�ر 

�القوة  ���� ��سق �ف��ا �يتحكم �فحو�� �فعل �(الغنيمة)�،الغنيمة ��سق بوصف�ا��،مرر

  ونجد����قول�ا:�،فعل�اصاح��ا�ب�و��با���،حميدة����الشعور�ا��م���خصلة

ـــــدْ  �  َ آبَ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ
َ
 ْ وَق
َ
ـــ � َ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ْ�ـــ

َ
مَ�أ ـــــنَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ

َ
 ْ غ

َ
  َ َّ 

َ
َ  ُ ابَھُ  َ َ�      

 

ـــ  ــ ــ ــ ــ
ْ
  يَل
ْ
ـــَ   ــ ــ ــ ــ

َ
 وِي�عَ�
َ

  َ    ِ 
ْ
ـــ�ابِھِ�بِال ــ ــ ــ �ــ

َ
 ��أ

ْ
   ِ  ِ  ِ    

َ
ـــ    ــ ــ ــ    )٢ (  ِ ��ِ َ  ِ َ�شِــ

 

�الرجولية  ����� �القيم �تما�ت�الشاعرة�مع �إذ �الب�ت�الفحولة؛ ��ذا ��� ال����،تتجسد

�مع �والنفسية؛�ت�نا�� �ا��سدية �مظ�ر�رجو��  �طبيع��ا ��خر�ن �وفق��                           ٌّ فالسطو�ع�� ع��

)�ثقافة�ا��ا�لية ھ  ��اب 
 
�أ م  ن 

 
د�غ

 
ق ُ  (آب�و   َ    

َ
  َ َّ 

َ
   

َ
�والمجتمع�راض�عن��ذا�الفعل�بديل��ست�شار�،     َ 

�  َ (ي   �الشاعرة �ضر  �ما ش��). ال�  �ب  ھ  ��اب 
 
�أ �� �ع  َ            �         لو ي    ِ  ِ  ِ    
َ
     َ    ِ �الفحولية،  �القيم �تلك �عن �لو�انزاحت

ا�خاص  �لو�فعلت�،لة�ت�عن���ط�ا�ل�ذه�ا��صلة�الرذي   َّ وع�     ا���ا.             ً     � ذلك�لصنعت��سق 

  

  

                                                           

  .٣٩المو������مآخذ�العلماء�ع���الشعراء،�المرز�ا�ي،�ص�)١(

  .٥٠،�ص٨الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)٢(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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  العاذلة:مظ�ر�

إ���صراع�المرأة�مع�الواقع�القائم�حول�ا�تحاول� ميتو  تقنية�ثقافية�:فالعاذلة���  ����

مخادعة؛� وسيلة�"صيغة�"العاذلة تتخذ�من ف���ل�ا،� ْ ت   َ ع   ِ ض                           ُ ��ا�تجاوز�المحذورات�ال���و  

محددة" مقصدية ذات خادعة �سقية أداة "لتصبح
)١(

�الناقد� �ال�سق �كذلك �و�مثل .

و�ذا�"ال�سق�يمثل�رؤ�ة�المجتمع�ا��ا����للسلوك�الفردي�الذي��،لكيفية��داء���سا�ي

�للعقل" �توظيف �إ�� ��س�ند �الصراع�)٢(لا �"أن �العر�ية �القصائد ��� �الك��ى �والسمة .

ا" �خارجي 
 

�شكلا �يأخذ �ما �كث�� ا       �  الداخ��
ً

�المجتمع��،)٣(            ً              �لثقافة ��سقي �"معادل فالعاذلة

ق.�تقول�)٤(ا��ا��������عاملھ�مع�ا��روج�اللاوا���ع���العرف�والعادة" ن  ر  ِ  ا��  ْ ِ   :  

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ عَــ
َ
َ  أ
َ
  �ِ

َ
 ِ اذِل
َ
ـــ  ِ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

َ
 ��عَ�
َ

  َ  ��رُزْ   
فِ    ُ ْ

َ
 ِ ءٍ�أ
َ
ـــ ٍ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ِ  يقِــ    ي 

 
َ

لا
َ
 أ
َ

 
َ
  

ْ
ق

َ
 �أ

ْ
 

َ
ــــ�َ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــمتُ�آ�ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــدَ  َ  ُ    َ سَــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ َ  َ ��َ�عَـ  َ ـــ �   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

ْ
  ِ�ش
ْ

  ٍ  رٍ�ِ  
 

ـــــدْ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ
َ

ق
َ
 ْ ف

َ
 

َ
ـــ �  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

ْ
ش

َ
  أ

ْ
 

َ
  

ْ
 رَف
ْ
 ِ  ِ تِِ�  َ 

ْ
 ��بِال
ْ
   ِ ــــــذلِ�رِ    ــ ــ ــ ــ ــ ـــَ   ِ  ِ عَــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ِ  �قِـ    ي 

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
َ

 عَ�
َ

ـــَ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ �يَمُــ ــ�� ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ َ  ُ ��َ�ــ  � َ    
َ

 وتُ�وَلا
َ

ـــــدِ   ُ  َ  ــ ــ ــ ــ ــ َ  ِ �صَـــ  )٥ (  ِ يقِ  
  

 

� زء  �ر  �� �ع  ��
 
ل عاذ 

 
�(أ �ا��زن ��� ��ستغراق �ع�� �لائمة �العاذلة �تتج�� �الب�ت�ن َ     ُ  ٍ ففي    

َ
 ِ   

َ
                                                      

فيقي)
 
     أ
َ
�بصور��،  �المرتبطة ��سطور�ة �دلال��ا �ل�ا �ا��زن �ك��ة �ع�� �تلوم �ال�� والعاذلة

�وا��لود" �الموت �بفكرة �المرتبطة �السابقة ا�)٦("العاذلة ��سقي 
 

�معادلا ��نا �العاذلة �فت�ون      �  ؛
ً

                         

  .)٧(قوة�ا��ياة����مقابل��ا�للموت"�"يمثل

                                                           

العلوم���سانية،� مجلة ، عليمات ا��ا���،�يوسف العصر �� الصعاليك الشعراء المرأة�عند صورة�)١(

  .٢٥٠)،�ص١٤جامعة�البحر�ن،�العدد�(

�ب��وت،��)٢( �العر�ية، �المؤسسة �عليمات، �يوسف ا)، �نموذج  �(الشعر�ا��ا��� �الثقا�� �التحليل                                             ً                                        جماليات

 .٥٦م،�ص١�،٢٠٠٤ط

�الشعر�ا��ا����)٣( ��� �مجلس�العاذلة ���سانية، �للعلوم �العر�ية �المجلة �السنجلاوي، �مو��� �إبرا�يم ،

 .٥٣م،�ص١٩٨٧،�خر�ف�٢٨،�العدد٨ال�شر�العر�ي،�ال�و�ت،�المجلد

�ب��وت،��)٤( �العر�ية، �المؤسسة �عليمات، �يوسف ا)، �نموذج  �(الشعر�ا��ا��� �الثقا�� �التحليل                                             ً                                        جماليات

 .٥٧م،�ص١�،٢٠٠٤ط

 .٣٩،�ص�٣،�قالديوان،�تح:��سري�عبدالغ��)٥(

 .٥٢العاذلة����الشعر�ا��ا���،�إبرا�يم�مو����السنجلاوي،�ص�)٦(

 .٥٣المصدر�نفسھ،�ص�)٧(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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  �طلال:مظ�ر�

�طللية  �� �مقدمة ��� �قصيدة �الشعر�ة �مدون��ا ��� �و�قال��،وجدت �لطرفة "يقال

قل� ن  ر   �  ِ ْ ِ :"  

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــنْ َ  َ عَفَــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ِ  ْ ا�مِـ يْ  �  
َ
 ْ آلِ�ل
َ
ـــ  ِ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

َ
� 
َ

ـــ     َّ ��السَّ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ    ـْ  ْ�

ـــــرْ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ عَـ
َ
َ  ْ ف
َ
الرِّ  

َ
   ِّ قٌ�ف
َ
  

ـــ ٌ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ َ مَــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
ْ
ال

َ
 احُ�ف

ْ
  

َ
   ـ  ُ  

بْ 
ُ
 ْ وَأ
ُ
ـــ َ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

َ
�إِ� ــ�ٌّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ِ�ــ
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ْ
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ْ
ـــــرَّ      ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

َ
 َّ غ
َ
   ا 

مْ 
َ
ـــــأ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

َ
 ْ ف

َ
 

َ
  َ وَ  

َ
ن ـــــدَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  اهُ�الــ
َ
 َّ     ُ ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ النَجْــ

َ
َ  ْ ا�ف   
َ
   ـ   

 
َ

ــلا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
َ
 ف

َ
 

َ
 �

ٌ
 ة
ٌ
عِ  

َ
ر�

َ
 ِ ت

َ
  

َ
  

ْ
ــــــا�ال ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ��ــ
ْ
ـــ َ عَ        ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ    ـْ  يْـ

 

  
َ ْ
ــــالأ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

َ
ـــــبُ�ف ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ـ

َ ْ
  

َ
  ْ مْ   ُ  

ْ
ــــال ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

َ
 لاحُ�ف

ْ
  

َ
مْ   ُ  

َ
 ْ غ
َ
   ُ رُ  

 ِ
ّ
ــل ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ِ  ـ
ّ
ــــنْ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ِ  ْ وى�مِــ    �  

َ
 أ
َ
ـــ ْ ْ�   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ فْـ

َ
ـــــھِ�ق ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ْ لِـ
َ
   ُ رُ ِ  ِ  

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ
َ ْ
الم

َ
 ءِ�ف

َ ْ
  

َ
  ِ  

ْ
 أ
ْ
  �  ِ انِ  َ وَ  

ْ
ــــا� ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

َ
 ف

ْ
  

َ
   ُ رُ  َ ْ َ�ْ�  

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ال�َّ
َ
ـــــدُ�ف ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ    َّ ــ
َ
  َ رَ  ْ ْ�   ُ  

ْ
ال

َ
 اءُ�ف

ْ
  

َ
   ُ ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ سْــ

َ
� ْ 
َ
   ُ رُ  

 
ْ
ال

َ
ــــنُ�ف ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ـ

ْ
  

َ
  ُ   

ُّ
 ظ
ُّ
  
ْ
 ل
ْ
ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   َ مَــ

ْ
ــــال ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ

َ
 انُ�ف

ْ
  

َ
   )١ (ُ  ُ ُ عُفُرُ   ُ  

 

�الطللية  ����� �المقدمة �اقتحام �عن �الشعر�ة �الفحولة �مدونة �تكشف �أن��،لم ا    ً     علم 

�للذكر �المظا�ر�ال�سقية ��ل �غزت ��،الفحولة �ديوان ��� �نجد قلكن ن  ر  ِ  ا��  �الفحولة��   ِ ْ �ذه

�"الطلل" ��سق �اقتحام �من �أ��ا��،الفر�دة �ح�� �المعروفة �عناصره ��� �ال�سق �مع متما�ية

و�ذه�الصيغة�المؤنثة�رسمت�ظلال�الشك�حول��بيات�كما��،ذكرت�اسم�المحبو�ة�(لي��)

لكن��،قولھ:�"لعل�ا�لطرفة"؛�إذ�ل�س�من�المعقول�أن�تتغزل�بالأن��شك�صاحب�الديون�ب

  �بيات����ديوا��ا�مثبوتة.

ا ً  ثاني    �سق�الرغبة�والر�بة�(ال��اء):�،   

بوصفھ�الوجھ��خر��-عند�الغذامي��-ينطلق�مف�وم�الذات�الفردية�وا��معية�  ���

�إ����،للفحل �تدفع �ومتعالية �متوحدة �ذات �الشعر�ة �للذات �المت��مة ��نا �مف�وم من

��خر �إلغاء �)٢(ضرورة �و�ضمر�ال��اء �ال�سقي�ا     ً توظيف  . �الثقا�� �الرغبة��،للقانون قانون

  .)٣(والر�بة

�،وعارض�غ��ه�من�الشعراء�،فصيلة�الفحولة�تتمظ�ر�ع���من�غلب���ائھ"�  َّ إن    ���

�والم �ال��اء �غر��� �سيما �لقانون�لا �توظيفھ ��� �الفحل ���صية �تبلورت ��نا �من ديح

                                                           

 .٦٢،�ص١٤الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)١(

 .٢٥١النقد�الثقا���(قراءة������ساق�الثقافية�العر�ية)،�عبدالله�الغذامي،�ص�)٢(

 .١٦٢المصدر�نفسھ،�ص�)٣(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
 

 

م��٢٠٢٣مايو�-�ـ��١٤٤٤)�شوال��ول العدد�(�– اللغة�العر�يةمجلة� ١٠٦ 
 

�ثقا��" �كقانون �والر�بة ��.)١(الرغبة �المرأة �عند ����"وال��اء ا �رحب  �أو�فضاء  ا ��عد  ً      �ش�ل     ً         ً        

�الفحولة" �تمثلات �الفحولية)٢(احتواء �الس�ن ��ذه �عن �تحد �فلم �الفرد��،. �مدحت وقد

  وا��ماعة.

�المديح ��ان �ما �ال��اء�،"لولا�ال��اء �من �إلا��سند �أمر�المديح قصيدة��  َّ إن  �،ولا��ستقيم

و�ل�مديح�يتضمن�و�ضمر�ال��اء��،المديح�تنطوي�ع���ال��اء�كمضمر�نصو���/��سقي

  .)٣(كتوظيف�للقانون�الثقا���ال�سقي�قانون�الرغبة�والر�بة"

  �سق�السلطة:

 �� العامةووجدوه� ا��ياة منا�� �ل ا��ا�لي�ن��� ع�� الملك سيطرت���صية  ���

مما��؛)٤(�والمالبالروح� وافتدائھ إليھ والتقرب طاعتھ �� غامرة سعادة جوان��ا،�ووجدوا �ل

�قو�ة �علاقة ��ناك �أن �ع�� �"السلطة�،يدل �ب�ن �من والمقدس تر�ط ا ً     بدء   احتفالات   

  والولاء�والتعظيم، الطاعة ومراسيم التنص�ب
 

 وصولا
ً

 ان��اك لعنة من المطلق ا��وف إ��     

�)٥(المقدسات" �واق. �التداخل �صار��ذا �المجتم��؛و��ذا �الت�و�ن ��� ا �ملموس  ا فتحولت��ً        ً                     ع 

� �ضمن �يتحرك �بالإ�سان �تحيط �شراك �إ�� �فتعمل��،خيوط�االسلطة ا �سلف  �سبك��ا                ً        ال��

  ���ال�سلط�عليھ�والتحكم����حر�تھ:ع

 
َ

لا
َ
 أ
َ

 
َ
ــــنْ   ــ ــ ــ ـــ �  َ ْ �مَــ ــ ــ ــ ــ ــــغٌ�عَمْـ ــ ــ ــ ــ َ  ْ  مُبلِ  ٌ  ِ ـــ � َ وَ   ر  ُ  ــ ــ ــ ــ ـــْ  بْـ ــ ــ ــ ــ ْ  نَ�ِ�نْـ    ٍ دٍ  َ  ِ

ـــ ــ ــ مَــ
َ

 َ ك
َ

  
ْ

خ
َ
 ا�أ

ْ
 

َ
ــــنْ  َ َ رَجَ     ــ ــ ـــا�مِـ ــ ــ ِ  ْ تَنــ     َ�  

َ
 أ
َ
ـــ ْ رْ   ــ ــ    ٍ قٍ  ْ دْ  ِ  ِ ضِ�صِــ

 

ـــــدْ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
َ
 ْ وَق
َ
 َ �  

َ
 لا

َ
  

َ
�� 
َ
ـــــدُمِ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ   �َ  ُ ِ عَــ

ْ
 ا�
ْ

ـــ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   َ نَ  َ ْ َ�سْــ
َ
 اءُ�ذ
َ
   ُ ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ    ا  َ امَــ

ـــــرَ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
َ
 َ  ت
َ
ـــ ْ �ْ    ِ ى�فِ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ �َ  َ 

ْ
غ

ُ
 ا�لمِ

ْ
 

ُ
ـــــبِ    ِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  َ  ِ تَ

َ
 طٍ�مَق
َ

ـــ ٍ  َ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ    )٦ ( ا  َ امَــ
 

                                                           

مصط���الفحولة�وتمثلاتھ����شعر�شواعر�العرب�"دراسة����ضوء�النقد�الثقا��"،�حس�ن�الدخي����)١(

 .٣٤١و�ند�خض��،�ص

 .٣٤٢المصدر�نفسھ،�ص�)٢(

 .١٦٢النقد�الثقا���(قراءة������ساق�الثقافية�العر�ية)،�عبدالله�الغذامي،�ص�)٣(

 النجاح ،�جامعة أطروحة�دكتوراه ناصف، ضرخ الرحيم عبد ا��ا���،�إعداد:�م�ية الشعر �� الملك�)٤(

  .٢٢م،�ص٢٠٠٢فلسط�ن،� 

�ط العز�ز عبد تر: فو�و، م�شال والسلطة، المعرفة�)٥(  للدراسات ا��امعية المؤسسة ،١العبادي،

 .٨٤م،�ص١٩٩٤ب��وت،� وال�شر،

 .٥٢،�ص١٠الديوان،�تحقيق:��سري�عبدالغ��،�ق�)٦(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
 

 ١٠٧ م�٢٠٢٣مايو�-�ـ��١٤٤٤)�شوال��ول العدد�(�– اللغة�العر�يةمجلة�
 

 

 ثقافية�(الظلم)����حكم قضية ع�� الشاعرة خطاب �� �نا ال��اء مقطع يتمحور   ������

 أو الصوت ���غلبة ا��معية المنظومة �� م�سرب ثقا�� ذ��� تأسس عن تنم ال���،لطةالس

  ا��اكمة. بنموذج�السلطة فاعلي��ا تتجسد ال�� الذ�وي  ال�سق

) فالسياق  �صدق  ن�أرض  نا�م  خر جت 
 
ِ      ِ    ٍ الثقا���للشطر�(كما�أ     َ  َ  
َ
�ش���إ���الظلم�ع����،                    

  �.لمطلقة�مع��ضعفو���مسلك�السلطة�ا�،وفق�المف�وم�ال�سقي�الثقا���(البقاء�للأقوى)

ا
 
 ثالث
ً
  قانون��نكسار�(الرثاء):�،    

�الو����  َّ إن    ���� ��� ��سا�ي �فن �أنھ �ع�� �بالمرأة �الرثاء �غرض �قرن �"قد �الثقا�� الفعل

ودون��،شعر�دون�الغزل �-لا�فنھ��-ونجده�من�ج�ة�أخرى�يرى����موضوع�الرثاء��،ا��م��

�والمص�بة" �بالموت �ال�شر�ة �لانكسار�النفس �الرثاء�يف��ض�ألا�)١(الفحل؛ �قول�ا ��� �فالمرأة .

�إلا��؛بالفحولة�تنعت �حقل�ا �تمارس �سمحتل�و��ا �الذي �فشعر��بدا�� �بھ. �ل�ا الفحولة

ا
 
�إذ  ال�ساء
ً
�الغزل��          ��� �فل�ن �س�م، �غرض ��ل ��� �ول�ن �شعر�الرجال، �عن �روعة لا�يقل

  .)٢(والفخر�وال��اء،�وإن��ان�الغالب�عل��ن�الرثاء

شدة��فقد�"أجمع�الناس�أن�الب�اء�يطفئ�الغليل،�و���د�حرارة�المحزون،�و�ز�ل  ��������

الب�اء�رمز�للوفاء؛�إذ�"عد��    َّ ؛�لأن  )٤(،�و"أما�ا���ساء�فلقد�أك��ت�من�ذكر�الب�اء")٣(الوجد"

�الدموع،� �بذل �ع�� �عيو��م �يحثون �جعل�م �مما �المر�ي، �حق ��� �تقص�� ا �السلوان                      ً                                                      القدماء

ا�طلبية؛�مثل:�أعي��،�جودا،�جودي"
 
                                مستعمل�ن�صيغ
ً
ا�)٥(             ا�رفيع  ً   .�و�انت�ا���ساء�"نموذج       ً                      

                                                           

ينظر:�الت�و�ن�ا��ما���(الصورة�ومصادر�ا����قصيدة�قذى��عي�يك�ل���ساء)،�عبدالكر�م�محمد��)١(

 .١٢٨م،�ص١١٤�،٢٠٠٩حس�ن،�مجلة�ال��اث�العر�ي،�دمشق،�العدد

اء"�لأحمد�بن�طيفور،�عبد�اللطيف�أرناؤوط،�مجلة�  ينظر:�)٢( لاغات�ال�س  مات�للأدب�ال�سا�ي����"ب  َ          َ                                            س                       ِ 

 .١٣�.١٩٩٣،�س.�٥٠كتاب�العرب،�سور�ة،�ع.ال��اث�العر�ي،�اتحاد�ال

،�تح:�مفيد�قمحة،�)�ـ�٣٩٥(ت.�كتاب�الصناعت�ن،�أبو��لال�ا��سن�بن�عبد�الله�بن�س�ل�العسكري �)٣(

  ).١٤١ص(م)،��١٩٨٩-�ـ�١٤٠٩،�(٢دار�الكتب�العلمية،�ب��وت،�ط

�ط�)٤( �ا��ديد(صنعاء)، �ا��يل �مكتبة �الوائ��، �كر�م �الفنية، �وظوا�ره �قضاياه ،�١الشعر�ا��ا���

  ).٢٢١م،�ص(٢٠٠٣

  ).٨،�ص(١رثاء��بناء����الشعر�العر�ي،�مخيمر�صا���مو���،�مكتبة�المنار،�الزرقاء،�ط�)٥(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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  .)١(ا��ا�لية�����ذا�الوفاء�المثا��"للمرأة�

قد�وع���عكس�ذلك�لم�نجد����شعر�الرثاء�عن  ���� ن  ر  ِ  ا��  �تجليات�"الرثاء�ال�سوي"،�   ِ ْ

ا�"للرثاء�الذ�وري".��،���موضوع�الرثاء�تج���سق�الفحولة�قد��         َّ بل�نجد�أن               ً                    وجاء�مطابق 

�و  �(�سق �مظا�ر��ن�� �رثا��ا ��� �نجد �لم ��خرى؛ �الفحولية ���الندب)؛العلامة ����بل انت

  رثا��ا�أشبھ�برثاء�الرجال.

ظا�رة�ذ�ور�ة�يتحكم�ف��ا��سق�عام��:نلاحظ����قصائد�ا�الرثائية�ميل�ا�"للتأب�ن"�و������

����(ب�اء�الرجل�عيب)،�الثقا�� عن�شرط�ا �علن ال�� الثقافية جتماعية�  المرجعية ضمن

من�مظا�ر��ا    ً مظ�ر  �                          ُّ فصلابة�الرجل�عند�المص�بة��عد  �،مجتمع�جا����يؤمن�با��لد�والشدة

  الفحولة.�يقول�در�د�بن�الصمة:
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يظ�ر��سق�الفحولة����إطار�ف��ا�الذي�برعت�فيھ�(الرثاء)؛�إذ�لم�تقل����الشطر�  ����

  الثا�ي�من�الب�ت��ول�(صديقة)�بوصف�ا�أن���لكن�قالت�(صديق):
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َ
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  �ا�أو�لت�م�مة�الب�اء�للأن���كما�يفعل�الذ�ور����رثا��م:       َّ ونجد�أ�  

ـــ َ وَ  ــ ــ ـــِ  ِ�ــ ــ ــ ــ
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 يضٍ�ق
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ر�الر�يع�بن�ز�اد��سوة�������المر�ي:         ّ                                  وقد�صو 
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ّ
ِ ال�
ّ
ـــ    ــ ــ ـــ َ حَ  �  َ اءَ  َ سَــ ــ ــ ـــــھُ    ِ  واسِــ ــ َ  ُ رًا�يَنْدُبْنَــ  ْ ُ  ْ  َ   ً   

  

   
َ
 ف
َ
  
ْ
 ل
ْ
  

ْ
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  ).٢٦٧ص(�م،١٠�،٢٠٠٩قراءة�����دب�ا��ا���،�محمد�الموا��،�عالم�الكتب،�القا�رة،�ط�)١(

�الت��يزي�(ت��)٢( �شرح �مح���الدين�عبدا��ميد،�مطبعة�٥٠٢ديوان�ا��ماسة،�أبو�تمام، ه)،�تحقيق:
 ).��١�/٣٩٩ازي،�القا�رة،�(

 .٣٩الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٣(

 .٤٢المصدر�نفسھ،�ص�)٤(
 .٧٨٧م،�ص٤�،١٩٩١شعراء�النصرانية�قبل��سلام،��ب�لو�س�شيخو،�دار�المشرق،�ب��وت،�ط�)٥(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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  الشعري  النص    ّ �عد  و  ���
 

 �شكيلا
ً

ا       ا      � جمالي   المعطيات تصبح حيث واحد آن ��      � ثقافي 

�أدوات  النص ب�ية �� ال�سقية المدلولات اكتناه ع�� الثقا�� المحلل تحفز مؤثرة البلاغية

  .)١(الشعري 
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َ
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َ
�ف

ُ
 ة

َ
  

ُ
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َ
 ف
َ
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َ
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َ
   )٢ (  ؟!   

 

�الب�ت�ن  ���� ��ذين ��� �ضم���ال�سوة �سطوة �من ��نوثة �بانفراج �خ�� ا ���للنا �،              ً                                                   وقد

�منوف �نا�عة �� �رحتنا �وجوده �دعائم �ترسيخ ��نو�ي �ال�سق �المدونة�محاولة ��� بدا��

ا�عن�الذ�ور�ة؛قل�وضع�اللبنة��و���لثور��ا��ب�أو�،الذ�ور�ة لكن��                 ً              داعية�ا��اصة��عيد 

و"المع���أن�ال�ساء�أردن��،�ذا�التج���لضم���ن��ان�لتكر�س�الذ�ورة�وتحقيق�سطو��ا

.�والب�اء�عادة�جا�لية�وم�مة�أنثو�ة�تقوم���ا�)٣(فأزال�الب�اء�الكحل�عن�أعي��ن"�،الب�اء

؛�بل�تختلف�طقوسھ�وقوتھو�تضاعف�ح�ن�ي�ون�الميت��،المرأة
 

                      رجلا
ً

دلالة�جمل��ا��.�و�ذه   

�مجاز� �و�ذا �لا�يلتصق �بمع�� ��نا �لا�يليق �لا�يليق)؛ �أصبح �بأعي��ن �كحل �(و�ل ال�سقية

  (كناية)�عن�ك��ة�الب�اء��س�ب�موت��شر�(الذكر).�

ومما�ينقص�من��نوثة�و�رفع�مقام�الرجل�ا��ملة�الثقافية�(أضاع�بضوع�ن)؛�  ���

�م�ور�ن �قلت �(�،أي: �الذكر�ا��امي �غياب ��شر)�س�ب �أسر�ن��،مصاب �عن �كناية و��

�الب�ت� ��ذا ��� �م�ور�ن. �رخصت �ل�ذا �القبيلة؛ �ا��ماية �ذ�اب �أي: �كرام��ن؛ وأم��ان

�الذكر �من �للفحولة ا��،تقد�س
 
�واع��اف �والقيادة �ا��ماية �دليل �الرجولة �تب�ي   فالأنوثة
ً
                                                  

  بالنقص�والضعف����غياب�الرجل.

   

                                                           

 .١٢١ينظر:�ال�سق�الثقا���"قراءة����أ�ساق�الشعر�العر�ي�القديم،�يوسف�عليمات،�ص�)١(

 .٤٢الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٢(

  .٣٨المصدر�نفسھ،�ص�)٣(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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  أ�ساق��نوثة:�،الثا�ي�المبحث

  ا��كمة:استعراض�

�العر�ي  ّ صو    ��� �الثقا�� �ال�سق �عقلھ�ر ��� �عاجز ا ا ��ائن  ً       ً         المرأة          ،����� �متأنية �قراءة لكن

�الشعر�ة �المرأة �التصو�ر�ال�،مدونة �مغاير�عن �و�� �لوع��اباسيتجسد �ا��كمة��،ق و�عد

  بل�تحاول�محو�صوتھ:�خر؛ال���تزاحم�� �،قدر��ا�المتعالية�ة�تج���ملامحانتق
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ـــــدْ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
َ
 ْ وَق
َ
 َ �  

َ
 لا

َ
  

َ
�� 
َ
ـــــدُمِ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ �َ  ُ ِ عَــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   َ نَ    َ ْ ا�َ�سْــ

َ
 اءُ�ذ
َ
   ُ ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ    ا  َ امَــ

ـــــرَ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
َ
 َ  ت
َ
ـــ ْ �ْ    ِ ى�فِ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  َ  َ�ـــ

ْ
غ

ُ
 ا�لمِ

ْ
 

ُ
ـــــبِ    ِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  َ  ِ تَـــ

َ
 طٍ�مَق
َ

ـــ ٍ  َ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ    ا  َ امَـــ

� ــــسَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ حَـــ
َ
 َ َّ أ
َ
ـــ َ َ جَنَ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ َ  اُ�َ�ــ  ُ ـــ   َ ْ ا�جَ�ْ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

ً
 ش
ً

�َ  � ا 
ُ
 َ ل
ُ
ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ    ا  َ امَــ

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
�
ط

َ
 ق

�
 

َ
ـــ � ا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ �مَــ ـــــلَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

َ
ق

َ
 َّ  َ وَل

َ
 

َ
ـــــا َ  ــ ــ ــ ــ ــ لامــ

َ
ـــــري�ظ ــ ــ ــ ــ ــ    ا�َ�ســ
َ
      َ     

ـــوْ  ــ ــ ــ ــ ــ
َ
 ْ وَل
َ
ـــ � َ  ــ ــ ــ ــ ــ

َ
ط

َ
ـــــرِكَ�الق ــ ــ ــ ــ

ُ
 ت

َ
 

َ
    َ  ِ

ُ
  

ْ
غ

َ
 ا�أ

ْ
 

َ
ـــ    ــ ــ ــ ــ   َ فَــ

َ
 ى�وَن
َ
ـــ   َ  ــ ــ ــ ــ    )١ ( ا  َ امَــ

 

�����  � �المثل: �يتج�� ��بيات �ذام  �� �ا��سناء ��عدم �لا ���ذا��،ا"                       � "وقد �ت�لم �من "وأول

��خبار–المثل �أ�ل �زعم �–فيما �عمرو �بن �مالك �ب�ت �  � �أجمل��،العدوانية ُ َّ                   ح  �من و�انت

�وسألھ����يل�ا؛�،وحكمھ����م�ر�ا�،فسمع�بجمال�ا�ملك�غسان�فخط��ا�إ���أب��ا�ال�ساء،

�إن   اع�ا: �لتب  �أم�ا ��مر�قالت �عزم ّ         َّ فلما ��نة�                          �ف��ا �ر��ة �الملامسة �عند �أردتن��،لنا فإذا

فأغفلن��،فلما��ان�الوقت�أ��ل�ن�زوج�ا�،إدخال�ا�ع���زوج�ا�فطيب��ا�بما����أصداف�ا

�رأيت��،ي��ايطت �ما �فقال: �البارحة؟ �طروقتك �أ�لك �وجدت �كيف �لھ: �قيل �أصبح فلما

�أنكر��ا �لولا�رو�حة �قط �ذام  �،�الليلة �ا��سناء �لا��عدم �الس��: �خلف �من ��� �،ا                                         � فقالت

"
 

 فأرسل��ا�مثلا
ً

            )٢(.  

� �آخر: �مثل م  و�ناك
�ح  �لمن �المثل �يضرب �وناما" �أغفى �القطا �ع���                                         ُ ِ "ولو�ترك ل

أول�من�قالھ�حذام�ب�ت�الر�ان؛�وذلك�أن�عاطس�بن�خلاج�سار��،مكروه�من�غ���إرادتھ

�و�مدان �وجعفى �حم���وخثعم ��� �أب��ا �(�،إ�� ��� �الر�ان �أحيا��م١٤ولق��م �من ا �حي  (            �    ،�

                                                           

 .٥٢،�ص١٠الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)١(

)٢(�� �(ت �الميدا�ي �إبرا�يم �بن �محمد �بن �أحمد �أبو�الفضل ��مثال، �مح���٥١٨مجمع �محمد �تح: ه)،

 ).٢�/٢١٣الدين�عبدا��ميد،�دار�المعرفة،�ب��وت،�(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
 

 ١١١ م�٢٠٢٣مايو�-�ـ��١٤٤٤)�شوال��ول العدد�(�– اللغة�العر�يةمجلة�
 

 

ا�ثم�تحاجزوا �شديد 
 

     ً            فاقتتلوا�قتالا
ً

ا�فساروا�                                     ً وإن�الر�ان�خرج�تحت�ليلتھ�وأ��ابھ��راب  �،             

قتال�م�فإذا��رض�م��م�بلاقع.�فجرد�يوم�م�وليل��م�ثم�عسكروا.�فأصبح�عاطس�فغدا�ل

؛خيلھ�وحث����
 

 الطلب�فان��وا�عسكر�الر�ان�ليلا
ً

ا�منھ�أثاروا�القطا�فمرت��                              ً                         فلما��انوا�قر�ب                

  بأ��اب�الر�ان.�فخرجت�حذام�إ���قوم�ا�فقالت:

 
 

 ألا
َ

   َ �ي    
 
 ا�ق
َ
  َ ن   َ م   ْ و     

 
 ا�ا
َ
  ْ ر     

 
 ت
َ
  ِ ح   

 
 ل
ُ
   ُ ��   ِ س     َ ا�و   ْ و   

 
 وا����ف
َ
        
 
 ل
َ
 � ْ و   

 
 ت
ُ
 � َ ك   ِ ر   

 
 الق
َ

    
 
 ط
َ
  

 
 ا�ل
َ
  ْ ي     

 
�ل

 
 لا

َ
  

ً
  .)١(ا  َ ام   َ ن   

تكمن�المفارقة�����ذه�ا��كمة�من�خلال�قانون�تفضيل�العقل�و�ذا�مخالف�  ����

�المحيط �المجتمع �ثقافتھ�،لس�ن �صورة��،ولنمطية �تؤطر���ا �تقنية �ت��ض �ا��كمة و��

  الرجل�(صورة��حمق).

  الر�ق:

�ال�شر�ة  ���� �أغوار�النفس ��� �مضمرة �أ�ساق ���ا��،ترس�ت ��شر�ت ���ساق �ذه

ق ن  ر  ِ  ا��  ا�بوصف�ا�عادات�وتقاليد�وطقوس  �   ِ ْ   قول�الشاعرة:�م��ا�،ا       �                            ً اجتماعي 

ـــي ــ ــ ــ فيقــ
َ
ــ��رُزءٍ�أ ــ ــ ــ ــ ���عَ�ـ

َ
ــــاذِل ــ ــ ــ عـ

َ
    أ

َ
  ٍ  ُ     َ    

َ
 ِ   

َ
   

 

ـــي  ــ ــ ــــــذلِ�ر�قـ ـــــرَفتِ���بِالعَــ ــ شـ
َ
ـــــد�أ ــ ـ

َ
ق

َ
َ   ِ     ف    ِ     ِ  َ  

َ
   

َ
 

َ
 ) ٢(   

 

�أشرقت��  ���� �ر�قي)�،)٣(جاءت �(أشرقت �اللغو�ة �المصاحبة �تحقق �من�ثالمن��،و�� قة

لا�شعور�ة���ال�من�العتب�ال�سق��سطوري�المتوارث؛�إذ�تمثل�الغصة�بالر�ق�ردة�فعل�

  ومثلھ�قول�ا:�.....�إ��.�،حكة�اليد�،مثل�ا�مثل:�"رفة�الع�ن�،أو�النميمة

  ُ ُ  َ َ ُ ُ�ــــــمُ�جَــــــدَعُ 
ُ ْ
 وا��
ُ ْ
ـــ     ـــ
ُ
 ن
ُ
وعَبُ  

َ
�وَأ

َ
َ  ُ وف  

َ
 َ  

َ
ـــ ْ وْ    ــ    ا َ َ�ـ

 

ـــ  ــ ــ ــ ــ مَـ
َ
 َ ف
َ
  

ْ
 ا�يَ�
ْ
  َ ـــ   ــ ــ ــ ــ ـــ َ سَـ ــ ــ ــ ــ �ِ�ـ

ُ
 ِ  اغ
ُ
ــــنْ    ــ ــ ــ ِ  ْ ��مِــ ـــ �   ــ ــ ــ ــ ْ  َ�عْـ ـــ ُ  ِ دُ�رِ َ  ــ ــ ــ ــ ِ  �قِــ    )٤ ( ي 

 

�ر�قي)  ����� عد  ن��  ����م 
 
�ساغ ما�ي 

 
َ   ُ      أما�عدم�ا�سياغ�الر�ق��نا�(ف    ِ     

ُ
     َ    

َ
عضو�ة�يمثل�حالة�ف�،                           

  (جفاف�ا��لق)��س�ب�حالة�نفسية�(ا��زع�وا��زن)�ع���من�قتلوا�من�قوم�ا.

  الدعاء:

�تتكشف������� �كما �كب��ة. �ب�سة �الديوان ��� �و�ان �(الرثاء) ��سق�ا �من ��نوثة تتكشف

ن
 
����أ  �نوثة�من�خلال�الدلالة�ال�سقية���ملة�الدعاء�(ع 
َ
      َ ھ):�                                           ب  �ر �نائ  �الد  ن  �م  لاقيھ 

 
َ    ت  ِ     ِ  َ    َ  ِ  ِ    
ُ
   

                                                           

 ).٢�/١٧٤مجمع��مثال،�أبو�الفضل�أحمد�بن�محمد�بن�إبرا�يم�الميدا�ي،�(�)١(

 .٣٩،�ص٣تح:��سري�عبدالغ��،�قالديوان،��)٢(

 .٣٦الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٣(

  .٤٢،�ص٣الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)٤(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
 

 

م��٢٠٢٣مايو�-�ـ��١٤٤٤)�شوال��ول العدد�(�– اللغة�العر�يةمجلة� ١١٢ 
 

�
ُ
ـــــة ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

َ
 عُمَيل

ُ
 

َ
ـــوَّ ُ  َ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــھِ َ  َّ بَـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ فِّ

َ
ــــــنانَ�بِك ــ ــ ــ ــ ــ  ِ اهُ�السِــ

ّ ِ
َ

  ِ  َ   ِ     ُ    
 

نْ َ   َ عَ��َ  
َ
 ْ ��أ
َ
لاقِ  �   

ُ
  ِ ت
ُ
ِ  َ    َّ يھِ�مِنَ�الدَّ    ِ   �ْ ْ  

َ
 رِ�ن
َ
َ  ْ ائِبَھْ ِ     ِ  ) ١(   

 

خاصة�شعر��-لم�نجد�����سق�ا�الثقا����،���المدونة�الشعر�ة�ا��ا�لية�الفحولية

��قر�اء�–الثأر� �أحد �قتل �لمواج�ة �وسيلة �بالدعاء ا��،�كتفاء �و��ديد  ا �إلا�وعيد                ً        ً  لا�نقرأ

�سق�الفحولة�لا�يقبل�إلا�� َّ ن  ال�سق��و�أحد�أر�ان�شعر�الفحولة؛�بل�إ�و�ذا�،بأخذ�الثأر

ا��،لكن����الب�ت��نف�،فال�سق�المكرس����الفحولة��و�(�خذ�بالثأر)�،القوة        ً  نجد��سق 

�ر ��،لم��ع�ده����شعر�الفحولة �الد  ن  �م  لاقيھ 
 
ن�ت

 
����أ ِ  و�و��سق�"الدعاء�ع���القاتل"�(ع   َ    َ  ِ  ِ    

ُ
   

َ
      َ                              

ھ) ب  َ   نائ   ِ مما��،)٢(                                            ً  المقت�س�الذي�ذكر�أبو�مر�ب�أنھ��و�الذي�قتل��شر ا"�و�ع���"عميلة�بن�،  

وتج����سق��نوثة�عنوة؛�لأن�الدعاء�بالانتقام�من�القاتل�ل�س��،يدلل�ع���كسر�الفحولة

  بل��و�دليل�ضعف�و�وان�ل�ذا�ي�نا���مع�الفحولة.�،من�س�ن�ا��ا�لي�ن

 
َ

 لا
َ

َ  ْ �يَبْ   ـــوِ  �َ  َ ْ عَـــــدَنْ   ــ
َ
 ِ ق
َ
ـــــذِ  

َّ
 ِ مي�ال
َّ
    َ  ُ ُ ينَ�ُ�ـــــمُ      

 

ـــــدَ   ــ �العُـ ــــــمُّ ُ  َ سُــ ـــــزرِ  �  ِ اةِ  ُ ُّ    ــ �ا�ُ�ــ
ُ
ـــــة ــ ـ

َ
    ُ  ِ وَآف

ُ
 

َ
  َ   

 

                                             ً                         ت��دد�جملة�الدعاء�(لا�يبعد)����شعر�الرثاء�كث�� ا،�ح���صارت�عبارة�مص�وكة�

ل�ا�دلالا��ا��جتماعية�والنفسية�والثقافية،�و���ع�د��عدم�قطع�الصلة�بي��م�و��ن�روح�

.�نجد�ذلك����قول�)٣(المر�ي؛�لأن�روحھ�ترفرف�حول�م�ع���وفق�المعتقد�السائد�عند�م

  ا���ساء:

ـــ ــ ــ
َ
 ف
َ
  

َ
 لا

َ
ـــ  ــ ــ �ْ

َ
ـــــدَنْ�ق ْ   �يُبْعِـــ
َ
  ْ َ  ِ  ْ  ُ ــــمَّ   ــ ضَــ

َ
َ  َّ ٌ��ت
َ
  ٌ  

َ
 نَ��

َ
  َ  

ْ
� 
ْ

ـــــھُ     َ  ُ صَـــ
 

ـــ َ وَ   ــ ــ َ   َ ادَ�عَ  َ جَــ ـــ ِ لِ   ــ ــ ــ
ُ
ـــــھِ�� ــ  يْــ
ُ
  ِ  ْ 

ْ
ـــــة�ِ�ال ــ �واكِفَــ  لُّ
ْ
   ِ  َ ِ    ُّ  

َ
 ق
َ

ـــ  ــ ــ ــ
ْ
 ط
ْ
   )٤ ( ِ رِ  

 

�ال�سقيةلكن�ال�سق�الفحو���لا�يؤ�د��ذه�ا��مل �ش���إ���"ضعف��ة�الثقافية،�فدلال��ا

  ما�يجعل�ا�ت�نا���مع�مبادئ�الفحولة�ا��قة.�ومثلھ����ديوا��ا:�،و�وان"

 
َ

لا
َ
 أ
َ

 
َ
ـــ �  ــ ــ ــ ــ ـــ

ُ
ل
ُ
ـــــكَ�الم ــ ــ ــ ـــ

َ
  َ�ل

ُ
 
ُ
   َ 

َ
ـــ َ  ــ ــ ــ ــ ْ  وكُ�وَعَبْـــ  َ ـــ  ُ  َ ــ ــ ــ ــ َ  ْ دُ�عَمْـــ   ٍ   رٍو  ُ 

 

  
ّ
لِ

ُ
 وَخ
ّ
 ِ

ُ
ـــــتِ  َ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــنْ  �َ  ِ يَــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

َ
ـــــراقُ�لمِ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ْ العِــ
َ
ِ  ُ    ِ   �  

َ
 َ�غ
َ
ـــَ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ    )٥ ( ا  َ اَ�ــ

 

                                                           
 .٣٩،�ص٢المصدر�نفسھ،�ق�)١(

 .٣٩الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٢(

�ط�)٣( �دار�السا��، �ع��، �جواد ��سلام، �قبل �العرب �تار�خ ��� �المفصل �(٤ينظر: ،١٤٢٢� �،م)�٢٠٠١-�ـ
)٩/١٥٩.( 

�ط�)٤( �مصر، �السعادة، �مطبعة �عوض�ن، �إبرا�يم �وتحقيق، �دراسة �ا���ساء �(١ديوان ،١٤٠٥� �–ه

  ).٨٢م)،�ص(١٩٨٥
 .٥٣،�ص١١الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)٥(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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  وقول�ا:

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ تْــ
َ
ِ�ل

َ
لا�ث

َ
ْ  أ

َ
  ِ

َ
   

َ
ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ـــــكَ�عَبْــ ــ ــ ــ ــ ــ مُّ

ُ
ْ  كَ�أ  َ  َ ُّ 
ُ
ـــ َ   ــ ــ ــ ــ ــ َ  ْ دَ�عَمْــ   ٍ   رٍو  َ 

 

ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ بَـــ
َ
َ  أ
َ
ـــ     ِ ْ ا�ا�ِ�زْ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ �  ِ اتِ َ  َ�ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ يْـــ

َ
ْ  آخ
َ

   
ُ
ل
ُ
  تَ�الم
ُ
 
ُ
ـــ َ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

َ
 و�
َ
   )١ ( ا  

 

  ا���ل:

  َ وَ 
َ
 ت
َ
ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ   َ فَـ

َ
 اخ
َ

ـــ ُ رُ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ِ  وا�ِ�ـ     
َ
 ��غ
َ
ـــ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــةٍ  � ِ �ِ ْ  ْ�ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

َ
 ٍ مَجَْ�ل
َ
  َ ْ َ   

 

ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــِ  ِ�ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــرَ  � ِ طِ  ِ �ِ  ْ رْ    َ  ��مَـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ُ�ـ
ُ
ُ  َ الم
ُ
ـــ �  ِ اتِ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ْ�ـ

ُ
ْ  وَالم
ُ
   )٢ ( ِ رِ  َ  

 

.�و�نا�)٣("وتفاخروا����غ���مج�لة"�تر�د�أ��م�"يتفاخروا�ولا�يج�ل�أحد�م��م�ع���صاحبھ"

�تيار�الفحولة؛� �عكس �يصنع �الذي ��نثوي �ا��اص �وتج�� �للفحولة �شعوري كسر�لا

�ا��ا�لينا) �ج�ل �فوق �(ونج�ل �أرست �یظ�ر�،فالفحولة ��سقي� ب�ت �� ذلك كما شعري

  لعمرو�بن��لثوم:

 
َ

 ألا
َ

   
َ

 �لا
َ

ـــ َ �َ  ْ جْ   َ �يَ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ
َ
 ل
َ
  

َ
 نْ�أ
َ
ـــ ْ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   ٌ  َ دٌ�عَ  َ حَـ

َ
 ل
َ
ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ َ  ينَـ    ا 

 

  
َ
 ف
َ
ـــ ْ جْ  َ نَ   ــ ــ ـــَ  َ�ـــ ــ ــ ــ ـ

َ
 لَ�ف
َ
 قَ  ْ وْ  َ  

ـــ َ جَ  � َ ــ ــ ــ ـــ ْ يْ  ِ لِ   ِ اِ�    َ ا�َ�  � ِ لِ ْ  ْ�ـ ــ ــ ــ    )٤ ( اَ  نَـ
 

�ل��ا�لي�ن  ������ ��جتماعية ���ساق �من �"ا���ل" �القبلية�،�سق �العص�ية �،انتجتھ

�ا �الثقافة ��� �الفحولة �مف�وم �بدور�ا �ش�لت �ال�� �السمات �من �سمة �لعر�ية؛فصار

��خر�المختلف �وإقصاء �الذات �وحب ��نانية �الثقافة��،"فالفخر�يولد �تتغذى ��نا من

�تأث���ا� �ينعكس �ما ا �غالب  �ال�� ���سانية �القيم ��ذه �رسوخ �بفعل �ع����زمان ً                    المجتمعية                                                        

  .�)٥(ع���سلوك�الفرد"

��� الباطل�(ا���ل) تجسید عن �ول  المسؤول �لثوم بن عمرو  الشاعر أن الغذامي و�رى 

 ال�� الولود ا��ملة �� بقولھ:�"�ذه الب�ت �ذا ع�� الغذامي و�علق�،ا��ق�(ا��لم) صورة

�،.�فا���ل�لم�يكن�ا��لقية�ال�سقية�الوحيدة)٦(�خرى" ال�سقیة سائر�ا��مل ع��ا تتولد

�(ا��لم) �و�تج�� �ا��لم. �و�� �ل�ا �مناقضة �خليقة  �،ف�ناك
 

 فعلا
ً

�ول��لم��    �ل���ل؛ ا ً                 رادع     

                                                           
 .٦٠،�ص١٣المصدر�نفسھ،�ق�)١(

 .٤٦،�ص٤،�قالديوان،�تح:��سري�عبدالغ����)٢(

 .٤١المصدر�نفسھ،�ص�)٣(
،��ـ)٣٢٨أبو�بكر�محمد�بن�القاسم�بن��شار��نباري�(ت�،�الطوال�ا��ا�لياتشرح�القصائد�السبع��)٤(

  .)٤٢٦ص(،�٥،�طدار�المعارف،�القا�رة،�عبد�السلام�محمد��ارون�تح:

�سعيدة��)٥( �الغذامي"، �عبدالله �منظور �من �ثقافية �نقدية �"قراءة �الشعر�ة �الفحولة ��� �ال�سق تمثلات
�المجلد �ا��زائر، �تامنغست، �جامعة �و�دب، �اللغة ��� �إش�اليات �مجلة �ال�ش��، �مصطفى ،�١٠تومي،

 .٢٩٥م،�ص١�،٢٠٢١العدد

 .١٢٥لغذامي،�صالنقد�الثقا���(قراءة������ساق�الثقافية�العر�ية)،�عبدالله�ا�)٦(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
 

 

م��٢٠٢٣مايو�-�ـ��١٤٤٤)�شوال��ول العدد�(�– اللغة�العر�يةمجلة� ١١٤ 
 

��محامد �القيمية �ال�سقية �الثنائية �ومن ���سان. ��علو���ا �ونفسية ل��ا�لي�ن�اجتماعية

ق�اختارت�،ا���ل�وا��لم)( ر ن  ِ  ا��  و���حالة�وسطى�ب�ن�ا��لم��،(وتفاخروا����غ���مج�لة)�   ِ ْ

  وا���ل.

  ��نصاف:

ووجدت�قصائد��،درج�ا��ا�ليون�ع���المبالغة����وصف���اع��م�وانتصارا��م  �����

� ��ع��اف ��ذا ��خر�يصل �بقوة �ف��ا ��ع��فون �"المنصفات" ��س��   إ��
ِ حد 
�ب�نھ��  ّ المساواة

قلكن�البحث�يجد����شعر��و�ي��م، ن  ر  ِ  ا��  ا�بال�ز�مة:��   ِ ْ
 
ا�واع��اف

 
            إنصاف

ً
         

ً
       

ـــ ــ ــ �بَِ�ــ َ  ِ إنَّ ـــ  َّ  ــ ــ ْ  ��ا�ِ�صْــ تْ      ِ
َّ
ـــــتَحل ــ  ْ نِ�اســ
َّ
   َ ـــ � ِ    ــ ــ َ  ُ ْ اءَُ�مْ  ِ َ دِمَــ    

ـــــدَعُ  ــ ــــــمُ�جَـ   ُ ُ  َ َ ُ ُ�ــ
َ ْ
��

َ
ــــف ــ نــ

َ
 وا��

َ ْ
  

َ
  

َ
وْ     

َ
ـــــأ ــ ـ

َ
�ف ــــــمَّ ــ

َ
 ْ ش

َ
 

َ
  َّ 

َ
   اَ   ْ عَبوْ  

 

ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ُ   بَنُـ ـــــدٍ�حَ َ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ سَـ
َ
 َ ٍ  َ و�أ
َ
ِ  ُ ارِ�ُ     ـــــھْ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ �واِلبَـ ــــــمَّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

ُ
ـــــا�ث ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ َ  ْ  �ـ   ِ  َّ 
ُ
      

ـــ ــ ــ ــ ـــوا�السَّ ــ ــ ــ   َ َ ُّ      َّ وَجَبُّ
ْ
ـــــاِل ــ ــ

َ
 نامَ�ف

ْ
  ِ

َ
   َ ـــــھَ  َ ْ تَحَوْ    ــ ــ ِ َ  هُ�وَغارَِ�   َ   ُ) ١(   

 

�،����ذين�الب�ت�ن�اع��اف�بال�ز�مة�(إن�ب���ا��صن�استحلت�دماء�م�بنو�أسد)  �����

��شم)�    ُّ و�عد   �(�نف �الوصفية ���،ا��ملة �تحاول �منتصر ا ا ً        ً         قناع  �المحو�الذي�    �مقاومة �ا

�،وقد�بي�ت���م�الدمار�ع����سق�المجاز�(جدعوا��نف/�وجبوا�السنام)خر.�يقوم�بھ�� 

و�ما�جملتان�ثقافيتان�تن�يان�عن��،مقدار�الدمار�الذي�حل�بالقوم�افالاستعارتان�عمقت

�ا��ا�لية �حيا��م�،ا��ياة ��� �و�باء �والك��ياء �العزة �يمثل �ا��واس��،فالأنف وإحدى

�حولھ �العالم ���سان ���ا �يدرك �ال�� �مظ�ر�جما����،ا��مس �المادية �الناحية و�و�من

و�و�بمجموع��ذه�الدلالات�يمثل��سق�التمك�ن����ا��ياة��جتماعية.�كما�أن��،للإ�سان

�يمثل�المجد ��عده�الرمزي ��� �فعليھ��،السنام �القحط؛ �منقذ �يمثل ��قتصادي ��عده و��

ومنھ�يتم�الشرب�ح�ن��عز�الماء.�كما�أن��نوثة��،��روج�من�التيھ�المجدبةيتم�الر�وب�ل

  تجلت����قول�ا:

ع   د  �ج  م   � ُ َ َ  ُ ُ  
  
��  وا
َ ْ
بوا     وع 

 
أ

 
�ف م 

 
ش

 
��

 
َ    نف  

َ
 

َ
  َّ 

َ
 

َ
  

َ
    

 

ھ    غار �  �و  وه  ح  الت 
 
�ف نام  �الس  وا ب  ج  ِ َ  ْ و    َ   ُ  َ  َ   
َ
   َ   َ      ُّ َ َ )٢(  

 

الا�شعو - وكشف�النص�،رادية� �غ����ا����أثناء�فحول��ا�المبتغاة�تمظ�رت��نوثة�إذ�إ -   � ر� 

�(جدعوا�،أنوث��ا �الم�����،وأوعبوا)�،فالتكرار�المعنوي �أو�ال��ف �التأكيد �باب �من �،ل�س

�العر�ية �تزخر�بھ �محاولة��،الذي �ف�� �ال��م�ش؛ ��سق �ف��ا �يتحكم �شعور�ة ��و�حالة بل

                                                           
  .٣٨،�ص٢الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)١(
 .٣٨المصدر�نفسھ،�ص�)٢(



ق�شعر����و�نوثة�الفحولة��سقا ر ن  ِ  ا��  ان�ب�ت�   ِ ْ
 

ف  �  
ّ

 سعيد�محمود�بايو�س.�د  ِ 
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��نوف) �(جدعوا �الفحولية �اللغو�ة �المصاحبة �كسر �من �الفحولة �عبارة��،لكسر و��

كشفت�قناع�ا�المست���وأرادت��،لكن��ن���المخت�ئة����الذات�الشاعرة�،مص�وكة�للفحل

�(أوعب) ��ختيار�والتوز�ع؛�فاختارت�لفظة �ع���محوري �لغو�ة �مصاحبة �لم��،صنع لك��ا

ا �المختار�سلف  �(جدع) �الفحو�� �ال�سق �اس�بدال �التكرار�لھ�،                                            ً �ستطع ا �لا�شعور�  ت  ر ض 
 
َ  ْ        �            ف َ 
َ
 ،�

�ال�س�)ماركةـ(ب ��عادل �خاصة �الشعر�ةأنثو�ة �المدونة �القار��� �(جدع) �الفحو�� وقد��،ق

  كرر��ا����قصيدة�أخرى:

ـــــدَعُ  ــ ــ ــــــمُ�جَــ ــ ــ   ُ ُ  َ َ ُ ُ�ـ
ُ ْ
 وا��
ُ ْ
ـــ     ــ ــ ــ ــ
ُ
 ن
ُ
وعَبُ  

َ
�وَأ

َ
َ  ُ وف  

َ
 َ  

َ
ـــ   ــ ــ ــ    ا  َ وَ�ــ

 

ـــ  ــ ــ مَــ
َ
 َ ف
َ
  

ْ
 ا�يَ�
ْ
  َ ـــ   ــ ــ ـــ َ سَــ ــ ــ ــ �ِ�

ُ
 ِ  اغ
ُ
ــــنَ    ــ ــ ِ  َ ��مِـ ـــــدُ�رِ  �   ــ ـــَ   ُ  ِ َ�عــ ــ ــ ِ  �قِـــ    )١ ( ي 

  .�)٢(وتر�و�ي�أتجرع�الغصص�واستصعب�بلع�الر�ق"�،قطعوا��ناف�واستأصلو�ا"لقد���� 

����  � ��نوف) �(شم �مقولة �ا��ضور��عد �قدوة �امتلاك�ا ��� �لذا��ا �منتصر ا ا ً        ً                                قناع     

فت��ز��ذه�ا��ملة��سقية�ثقافية�مدحية�����،(الذات�القائمة)�ع���محو�(صوت��خر)

ا�واستجداء�لغرض�المدح�لك��ا����رؤ�ة�الشاعرة�تتحول�
 
ا�للملك�واستعطاف                                                  ظا�ر�ا�تودد 
ً
                 ً           

  إ���وسيلة��اذبة�ومراوغة�(�س��زاء�و�حتقار).

  الرغبة:

ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ِ  ُ ارِ�ُ    َّ الضَّ ـــــتْ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ
َ
زَل

َ
ـــــةٍ�ن ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ْ ونَ�بِحَومَـ

َ
 َ 

َ
  ٍ َ  َ  ِ  

َ    
 

ـــ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ
َّ
 وَالط
َّ
ِ  ُ اعِنُ  َ    ــعْ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ

ُ
ذرُعٍ�ش

َ
ـــــأ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ْ ونَ�بِ

ُ
  ٍ ُ  

َ
  ِ  

   )٣ ( ِ رِ   َ
 

ي�ون�وصف��يدي�الضار�ة�أن��،اعتدنا�����سق�الفحولة�عند�وصف�المعارك  �������

قلكن��،بالقوة�والشدة ن  ر  ِ  ا��  "وشعر:�جمع���يدي�عن�طر�ق�جملة�(أذرع�شعر)؛�وصفت�   ِ ْ

ا�مضمر ا�مما�يكشف.�)٤(أشعر؛�و�و�أقوى�ل�ا" �،وجاءت����سياق�ا�الظا�ر�(الكناية)�،   ً      ً �سق 

�الرجال �ميدان �المعركة �لأن �حاصل؛ �المضمر�،تحصيل �إلا�ال�سق �من�الكناية �،ولا�طائل

فالرجل�مباح�لھ�ترك�شعر�يده��،الذي�يكشف��يمنة�الرجل�وما��عانيھ�المرأة�جراء�ذلك

�ذلك. �من �ممنوعة �المرأة �أن �ح�ن ��� �الرجولة �سمات �من ��عد �ا��ملة��بل و�ش����ذه

� ��سيان �إ�� �ال�سقية �بدلال��ا قالثقافية ن  ر  ِ  ا��  �الفحولة�   ِ ْ �ف��ا��،حالة ��ن�� وتحركت

    فضعفت�أمام�إغراء�الشعر�المث���ل���س�عند�ا.���

                                                           
 .٤٢،�ص٣الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)١(
 .٣٨الديوان،�تح:�وا���الصمد،�ص�)٢(

 .٤٤،�ص٤الديوان،�تح:��سري�عبدالغ��،�ق�)٣(

 .٤٠الديوان�تح:�وا���الصمد،�ص�)٤(
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  أ�ساق��نوثة.�،الثا�ي�المبحثو �،أ�ساق�الفحولة�،�ول �المبحثف

�المبحث �ت�ونت��� �شعر�–�ول قمن ن  ر  ِ  ا��  �ع���–   ِ ْ �انت��ت �فحولية �أ�ساق ثلاثة

�(المدح) �والكذب �الطمع ��سق �الرئ�سة: �شعر�ا �والر�بة�و �،موضوعات �الرغبة �سق

  �سق��نكسار�(الرثاء).و �،(ال��اء)
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ق( ن  ر  ِ  ا��    )�أن�تتحرر�من��سلط��سق�ا�عل��ا.   ِ ْ

�والر�بة)�ا  َّ أم   �(الرغبة �الثا�ي �السلطةف�،ال�سق ��سق �فيھ �أحد��،تج�� و�و

  التابو�ات�الثلاثة�ال���ت�تج�ثنائية�(الرغبة�والر�بة).�

���   
 
 ث
ُ
الذي�أتاحھ�الفحل��،ال�سق�الثالث�(�نكسار)����إطار�الفن�الموضو���جاء� َّ م   

ا–ذلك�ظلتمن�رغم�ع���الو �،للأن���(الرثاء)   أس��ة��سق�الفحولة.–    � شعر� 

�المبحث  ����  �وجاء
 
�أ�ساق ا �عارض  ��نوثة) �(أ�ساق  الثا�ي
ً
        ً �عديدة                         ��ا ��سر�ت ���للأنوثة

�،�نصافو�،ا���لو �،الدعاءو �،الر�قو �،م��ا:�استعراض�ا��كمة�،الفحولة�الشعر�ة�أثناء

 الرغبة.و 
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Abstract 

Pattern of manhood and womanhood in the poetry of Kherneq Bint 

Heffan 

  

This research aims at approaching what is old and modern in terms of 

themes and methodology by using the cultural approach in the poetry of 

Kherneq Bint Heffan to explore issues of conflict and implied manners which 

oriented the writing of literature. It targeted two main manners in her poetry: 

manhood and womanhood. The cultural approach searches the implied 

cultural manners within the poetic aesthetic features which emotionally 

impulse the poet to construct his/her poetic text for exploring the relationship 

between cultural features and the aesthetic ones in the critical discourse. 

 

Key words: layout, Kherneq, virility, femininity. 

 


